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Abstract
Today and with the importance of media, different countries are trying to create a positive 
image of themselves in the minds and hearts of the people of their country and other countries 
based on the knowledge of mass communication and the process of representation. One of the 
most important concepts in this realm is power and authority, which is closely related to the 
actors in this field, that is, the army. The complex efforts of countries to maximize their benefit 
in the field of domestic and foreign policies depend on the existence of maximum security and 
authority of the armed forces, which is realized through the intelligent use of media and artistic 
representation. This research aims to show how the Turkish army is represented by focusing 
on one of the important and well-received Turkish movies called "Daq 2" using the semiotic 
analysis method of John Fiske's triple levels. According to the findings of the article, the five 
main axes represented, including the Ottoman approach, nationalism, humane behavior in the 
face of non-Turkish citizens, the use of religious symbols, and the capability and authority of 
the Turkish army, have been the focus of attention and have been able to intelligently combine 
Turkey's announced and applied policies in the region in order to persuade public opinion.
Keywords: Representation, Turkish Army, Cinema, "Daq 2" movie.
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چکیده
امروزه و با اهمیت یافتن رسانه ها، کشورهای مختلف می کوشند مبتنی بر دانش ارتباطات جمعی و 
با فرآیند بازنمایی، وجهه ای مثبت از خویش در ذهن و قلب مردم کشورشان و سایر کشورها بسازند. 
یکی از مفاهیم بسـیار مهم در این قلمرو، قدرت و اقتدار اسـت که پیوند تنگاتنگی با کنشـگران این 
کثرسازی منفعت خویش در عرصه  عرصه، یعنی ارتش، دارد. تلاش های پیچیده کشورها برای حدا
سیاسـت های داخلـی و خارجـی منـوط بـه وجـود بیشـینه ای از امنیـت و اقتـدار نیروهای مسـلح اسـت 
کـه از طریـق به کارگیـری هوشـمندانه رسـانه ها و بازنمایـی هنرمندانـه محقـق می شـود. ایـن پژوهـش 
در صـدد اسـت بـا اسـتفاده از روش تحلیـل نشانه شـناختی سـطوح سـه گانۀ جـان فیسـک بـر یکـی از 
فیلم هـای سـینمایی مهـم و خوش اقبـال ترکیـه ای بـا نـام »داغ 2« تمرکـز کـرده، چگونگـی بازنمایـی 
ارتـش ترکیـه را نشـان دهـد. طبـق یافته هـای مقالـه، پنـج محـور اصلـی بازنمایی شـده شـامل رویکـرد 
نوعثمانی، ملی گرایی، رفتار انسانی در مواجهه با شهروندان غیرترکیه ای، استفاده از نمادهای دینی، 
و توانمنـدی و اقتـدار ارتـش ترکیـه محـل توجه بوده و توانسـته اسـت تلفیقی هوشـمندانه از سیاسـت 

اعلامی و اعمالی ترکیه در منطقه و در راستای اقناع افکار عمومی در پی داشته باشد.
کلیدواژه ها: بازنمایی، ارتش ترکیه، سینما، فیلم »داغ 2«.
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قمدقه

یکی از اهداف دولت ها در استفاده از رسانه ها در جهت جلب همراهی مردم با خود است. 

، روزنامه، خبرگزاری ها، و سینما برای تبلیغات  در میان دولت ها بهره گیری از تلویزیون، رادیو

و جهت دهـی عقایـد و رفتـار مـردم کشورشـان و حتی مردم کشـورهای دیگر محل توجه بوده 

است. ترکیه یکی از کشورهایی بوده که با استفاده از تولیدات سینمایی در پی اقناع افکار 

عمومی مردمان کشـور خویش و سـایر کشـورها اسـت. در این میان، نقش نظامیان برجسـته 

اسـت. فرهنگ عمومی ترکیه، که از روان شناسـی اجتماعی ترک ها و در طول قرون متمادی 

شکل گرفته، نوعی برتری و آزادی عمل خاص برای نظامیان قائل است )زارع، 1387: 269(. 

ارتش ترکیه )نیروهای مسلح ترکیه( (Türk Silahlı Kuvvetleri (TSK)) زیر نظر وزارت دفاع 

ملـی دولـت ترکیـه بـوده که وظیفه اش حراسـت از ترکیـه و دفاع در مقابـل تهدیدهای داخلی 

و خارجی کشـور ترکیه اسـت. ارتش ترکیه از مهم ترین ارگان های ایدئولوژیک ترکیه اسـت که 

همواره حفظ آرمان های لائیسیته و اصول کمالیسم1 محل توجه این سازمان بوده و برای این 

هدف به شدت در امور سیاسی کشور دخالت های جدی داشته که بعضاً به کودتای نظامی 

منجر می شـود. پس از کودتای ناکام 15 ژوئیه 2016 به دلیل دسـتگیری های گسـترده افسـران 

و درجه داران ارتش ترکیه، قدرت ارتش ترکیه در داخل و خارج از ترکیه تا حد بسیار تحلیل 

رفت و دولت ترکیه بیش از پیش بر این نهاد تسلط یافت.

این پژوهش درباره فیلم سینمایی »داغ Dağ2( »2( است که در سال 2016 در سینمای ترکیه 

ساخته شد. موضوع این فیلم تقابل بین نیروی های ویژه ارتش ترکیه و نیروهای داعش است 

و ارتش ترکیه را تصویرسـازی می کند، در حالی که فیلم »داغ 1« )سـال سـاخت: 2012( تقابل 

بیـن نیروهـای ارتـش ترکیـه و گـروه »پ.ک.ک.« را نمایـش می دهـد. در واقـع، فیلـم »داغ 1« بـه 

تقابل با تهدید داخلی ترکیه )گروه پ.ک.ک.( اشاره داشت ولی فیلم »داغ 2« به تهدیدهای 

خارجـی ترکیـه )داعـش( اشـاره دارد. برخـی از نیروهـای ویـژه ارتـش ترکیـه در فیلـم »داغ 2«، در 
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فیلم »داغ 1« نیز حضور داشتند، اما به صورت سرباز و نیروی ساده تر و نه نیروی ویژه. همان 

دو نیـروی سـاده و سـرباز کـه نقـش محـوری هـر دو فیلم هسـتند، با انجـام وظیفه صحیح در 

فیلم »داغ 1« و الحاق به ارتش ترکیه در فیلم »داغ 2« می توانند وارد نیروهای ویژه ارتش ترکیه 

نیـز بشـوند. از ایـن جهـت فیلـم »داغ 2« در مرحلـه جلوتـر و مترقی تر نسـبت بـه »داغ 1« بوده و 

گویی از سیر درون به برون، یعنی نبرد علیه عوامل تهدید داخلی به نبرد علیه عوامل تهدید 

خارجی تبدیل می شود. علاوه بر این، فیلم »داغ 2« به صورت جامع تری به ویژگی های ارتش 

ترکیـه پرداختـه اسـت، حـال آنکـه »داغ 1« بـر محوریـت مبـارزه بـا گـروه »پ.ک.ک.« بـه عنوان 

 )Alper çağlar( معضلی درونی بود. کارگردان و تهیه کننده این فیلم سینمایی آلپر چاغلار

« )rotten tomato(، نمره 78 از 100 را از بینندگان  است. فیلم »داغ 2« در سایت »راتن نومیتو

گرفتـه اسـت، ولـی منتقـدان نقـدی بـر ایـن فیلـم ننوشـته اند. همچنیـن، ایـن فیلم در سـایت 

»پایـگاه داده هـای اینترنتـی فیلم هـا« )Internet Movie Database )IMDB((، نمـره 9 از 10 را 

گرفته اسـت. در این نظرسـنجی بیش از صد هزار نفر شـرکت داشـته اند که نشـان از اهمیت 

.(https://www.imdb.com/title/tt5813916/?ref_=nv_sr_srsg_1) فیلم دارد

پرسش اصلی پژوهش پیش رو این است که »ارتش ترکیه در سینمای ترکیه چگونه بازنمایی 

می شود؟«. با توجه به اینکه فیلم »داغ 2« با حمایت های دولت ترکیه ساخته شده و به تعبیر 

دیگر این فیلم در زمره فیلم های سینمایی وابسته به دولت ترکیه محسوب می شود، می توان 

نوع رویکرد حاکمیت ترکیه به بازنمایی ارتش ترکیه را در این فیلم جست وجو کرد.

تدبی تهنظ ب

ن زنم یی

، مفهوم »بازنمایی« )Representative theory( در رسـانه ها عبارت اسـت  یچارد دایر از نظر ر

از »ساختی که رسانه های جمعی از جنبه های مختلف واقعیت مثل افراد، مکان ها، اشیا، 
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اشـخاص، هویت هـای فرهنگـی و دیگـر مفاهیـم مجـرد ایجـاد می کنند. تجلـی بازنمایی ها 

ممکـن اسـت بـه صـورت گفتاری، نوشـتاری یا تصاویر متحـرک باشـد« )راودراد و ماله پور به 

یـار )Jean Baudrillard(، آنچـه مـا بـا آن سـر و کار  : هـال، 1395: 89(. بـه زعـم ژان بودر نقـل از

داریم وانمایی فراواقعیت و شـباهت ها اسـت، زیرا انتقال نشـانه ها به هیچ وجه اشـاره ای به 

چیزهای واقعی نیست. وانمایی از منظر باومن، به اصل واقعیت، زندگی تازه ای می بخشد؛ 

ایـن بـار همچـون جسـدی کـه از گـور برخاسـته اسـت )مهـدی زاده، 1397: 293- 300(. از نظر 

استوارت هال )Stuart Hall( سه رویکرد راجع به بازنمایی وجود دارد، که در جدول شماره 1 

بیان شده است.

)Hall, 1997: 25( جدول شماره 1: سه رویکرد استوارت هال راجع به بازنمایی

تعریفرویکرد

نظریه های بازتابی
)The reflective theories( 

بر اساس این رویکرد زبان معانی جهان را همان گونه که 
هست بازتاب می دهد.

نظریه های تعمدی
)The intentinal theories( 

طبق این رویکرد زبان بیان کننده آن چیزی است که 
مؤلف قصد و نیت آن را دارد.

نظریه های برساختی
)The constructive theories( .از منظر این رویکرد معنا از طریق زبان ساخته می شود

 اسـتوارت هـال بـه رویکـرد سـوم قائـل بوده اسـت. در نـگاه بازتابی، ادعا این اسـت که زبان به 

شـکل سـاده ای بازتابـی از معنایـی اسـت کـه از قبـل در جهـان خارجـی وجـود دارد. در نـگاه 

تعمـدی یـا ارجاعـی گفتـه می شـود زبان صرفاً بیان کننده چیزی اسـت که نویسـنده یا نقاش 

« و »به وسیله« زبان  قصد بیان آن را دارد. نگاه برساختی به بازنمایی مدعی است معنا »در

ساخته می شود )عزیزی، اتابک و افخمی، 1397: 225(. آنچه در فرآیند بازنمایی مهم است، 

معنـا اسـت. فرآینـد تولیـد و درک معنـا اسـت کـه در بازنمایـی مهـم می شـود. بـر ایـن اسـاس، 

می توان حداقل از وجود سه گونه معنا سخن گفت.
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قشب بها یح،هقشب بهضمبرهبهقشب بهتسطواههتب

معنای صریح )denotation( را معنای مبتنی بر تعریف، معنای تحت اللفظی، معنای بدیهی 

یـا معنـای مبتنـی بـر دریافـت عام توصیـف کرده انـد. درباره نشـانه های زبانـی گفته اند معنای 

 )connotation( صریح همان است که در فرهنگ های لغت داده شده است. معنای ضمنی

به تداعی های اجتماعی فرهنگی و شخصی نشانه اشاره دارد. عواملی همچون طبقه، سن، 

جنسیت و تعلق قومی و نژادی مخاطب و مشابه آن در شکل گیری معنای ضمنی دخالت 

دارد. مرتبـه اول دلالـت، دلالـت صریـح اسـت: در ایـن مرحلـه نشـانه از یـک دال و یـک مدلـول 

تشکیل شده است. دلالت ضمنی مرتبه دوم دلالت است که نشانه دارای دلالت صریح )دال 

و مدلـول( را در حکـم دال خـود می پذیـرد و مدلولـی تـازه را بـه آن منتسـب می کنـد. خـود بـارت 

)Roland Barthes( بعدها تقدم را به دلالت های ضمنی داد. دلالت ضمنی )و همچنین دلالت 

صریح( حاصل عملکرد روابط جانشینی، روابط همنشینی و تنوعات اجتماعی فرهنگی به 

علاوه عوامل تاریخی اسـت. تحلیل نشانه شـناختی اسـطوره های فرهنگی در صدد اسـت از 

طریق ساختارشکنی روش های کارکرد رمزها در متون یا ژانرهای به خصوص عامه پسند، نشان 

دهـد کـه چطـور از برخـی ارزش هـا، نگرش هـا و باورهـا حمایـت می شـود و متعالـی جلـوه داده 

می شوند و چگونه برخی دیگر سرکوب می شوند )سجودی، 1395: 71- 86(.

ابعهپژبهش

روش تحلیـل ایـن پژوهـش، نشانه شناسـی )semiology( اسـت کـه در زمـره روش هـای کیفـی 

محسـوب می شـود. از منظر روش شـناختی، همه پارادایم های غیراثباتی را می توان در قالب 

، 1397: 69(. از نـگاه  روش شناسـی کیفـی )Qualitative Methodology( قـرار داد )محمدپـور

، نشانه شناسی با هر چیزی که بتواند نشانه قلمداد شود سر و کار دارد. نشانه شناسی  امبرتو اکو

نـه فقـط شـامل مطالعـه چیزهایی اسـت که مـا در مکالمـات روزمره »نشـانه« می نامیم، بلکه 
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مطالعه هر چیزی است که بر چیز دیگر اشاره و دلالت دارد. از منظر نشانه شناسی، نشانه ها 

، اصـوات، اطـوار و اشـیا، ظاهـر شـوند. نشانه شناسـان  می تواننـد بـه شـکل کلمـات، تصاویـر

معاصر نشانه ها را به طور منزوی مطالعه نمی کنند، بلکه آنها را به عنوان بخشی از نظام های 

( بررسی می کنند. آنها به دنبال پاسخ به این پرسش اند که: معناها  نشانه ای )مثل رسانه یا ژانر

چگونـه سـاخته می شـوند و واقعیـت چطـور بازنمایـی می شـود؟ نشانه شناسـی در گونه هـای 

، 1394: 20-21(. هرچند مبتنـی بر آرای  فـراوان بـا تولیـد معنـا و بازنمایـی ارتبـاط دارد )چندلـر

نشانه شناسان می توان از روش های مختلف نشانه شناسی سخن گفت، اما در این پژوهش 

به دلیل موضوع و پرسش اساسی، از روش تحلیلی جان فیسک استفاده شده است.

روش نمونه گیری استفاده شده در این پژوهش، روش تمام شماری بوده است. مدت این فیلم 

سـینمایی 02:14:23 بـوده و در پـی کشـف بازنمایـی ارتـش تمـام سـکانس های ترکیه بررسـی 

شـده اسـت. ضمنـاً بـه منظـور دقـت بیشـتر و بـا توجـه بـه سـطوح سـه گانه فیسـک و آشـنایی 

نویسندگان با زبان ترکی، فیلم زبان اصلی مشاهده و بررسی شده است.

سطوحهاقزگ نه نهایسک

از منظر نشانه شناسان، پیام ها دارای رمز است و شناخت این رمزها بر عهده نشانه شناسان بوده 

است. از دیدگاه جان فیسک، همه رمزها معنا را می رسانند. وی هدف تحلیل نشانه شناختی 

را معلوم کردن لایه های معانی رمزگذاری شده می داند )اسماعیلی، 1393: 71( و می گوید رمزها 

دارای سه سطح اند: واقعیت، بازنمایی و ایدئولوژی )فیسک، 1380: 130(.

سطحهنخسترهبتصشیت

رمزهـای اجتماعـی: بـا توجـه بـه اینکه انسـان ها در جامعـه زندگی می کنند پیشـاپیش در درون 

برخی آیین ها، هویت ها، رسوم و قواعد اجتماعی هستند که دلالت های نیرومندی دارند. این 
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رمزگان از طریق کلام، ژست های بدنی و رفتار عینیت می یابند. عمدتاً این فرآیند دلالت گری را 

 ، : ظاهر عقل سلیم صورت می دهد. این رمزهای فنی در سطح دوم نمود می یابند و عبارت اند از

، صدا، آیین ها، هویت ها، آداب و رسوم و نظام قبیله ای. ، گفتار لباس، چهره پردازی، محیط، رفتار

سطحهدبمرهن زنم یی

رمزهای فنی: این رمزها کمتر اجتماعی اند و بیشتر به قدرت خلاقیت سازنده فیلم وابسته اند؛ 

، لبـاس، چهـره،  عمومـاً خصلتـی زیبایی شـناختی دارنـد. از جملـه ایـن رمزهـا می تـوان ظاهـر

نورپردازی، فاصله، دوربین، تدوین، موسیقی و حتی خصلت های بلاغی و خطابی را نام برد.

سطحهسومرهتیدئولوژب

یـک: ایـن رمزهـا دو رمـز اول و دوم را بـه گونـه ای سـازمان می بخشـند کـه از  رمزهـای ایدئولوژ

درونشـان معانی سـازگار و منسـجم به وجود آید. کارکرد رمزهای ایدئولوژیک، طبیعی سـازی 

و اسطوره سـازی از رمزهای قراردادی و قواعد سـلطه گر اسـت. مدرنیسـم، سـنت، فردگرایی، 

پدرسالاری، و جنسیت در زمره این رمزها است.

ی اتههه بهپژبهش

دتست نهایوم

نیروهـای داعـش در عـراق یکـی از خبرنـگاران ترکیه ای، به نام جیدا بالابان، را دسـتگیر کرده 

و قصد کشـتن و برداشـتن فیلم از این صحنه را دارند، ولی نیروهای ویژه ترکیه در عملیاتی 

حرفـه ای، آن خبرنـگار تـرک را نجـات می دهنـد. جیـدا بالابـان از منتقـدان دولـت و ارتـش 

ترکیـه اسـت و معتقـد اسـت دولـت و ارتـش ترکیـه نباید راجـع به ظلم های داعـش بی اعتنا و 

بی توجـه باشـند. او بـه دسـت نیروهـای ویـژه ترکیه نجات می یابد اما از این شـاکی اسـت که 
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چرا نیروهای ویژه ترکیه دیگر هم تیمی های غیرتُرکش را نجات ندادند. آن خبرنگار در طول 

مسیر بازگشت، نقدهایش را بر نگاه نژادپرستانه ارتش ترکیه بیان می کرد. از نظر نیروهای ویژه 

، به عنوان شـهروندی ترک، وظیفه  آنها اسـت. در بین راه و در  ترکیه، فقط نجات آن خبرنگار

، جنایات و کشتار داعشی ها در این فیلم نمایان است. در طول مسیر  هنگام عبور از مسیر

چند عملیات علیه داعش به دست نیروهای ویژه ترکیه صورت می گیرد. علاوه بر نجات آن 

خبرنگار ترک، وظیفه دیگری بر دوش نیروهای ویژه ترکیه بود و آن ممانعت داعش از نابودی 

بنای تاریخی سارگون بود که در عملیاتی مانع ویرانی این بنا می شوند.

یکی دیگر از عملیات های نیروهای ویژه ترکیه در مواجهه با نیروهای داعش بود. داعشی ها 

در حال کشتار مردم عادی بودند که نیروهای ویژه ترکیه وارد درگیری با آنها می شوند و همه 

آنهـا را نابـود می کننـد و چندتـن از مـردم بومی آن منطقه را از دسـت داعش نجات می دهند. 

در ادامـه، نیروهـای ویـژه تـرک بـه روسـتای چـارداک، کـه روسـتایی ترکمـن بـود، می رونـد و بـا 

مهمان نوازی مردم این روستا مواجه می شوند. با بی سیم خبر می رسد که نیروهای ویژه هر چه 

زودتر آن روستا را ترک کنند و به ترکیه باز گردند، زیرا فردای آن روز داعش به آن روستا حمله 

خواهد کرد. فرمانده و سایر نیروهای ویژه ترک در تردید بین رفتن و ماندن قرار می گیرند؛ اگر 

روسـتای چـارداک را تـرک می کردنـد مـرگ اهالـی این روسـتا به دسـت داعشـی ها حتمـی بود. 

سرانجام نیروهای ویژه ترکیه تصمیم می گیرند در روستا بمانند و با داعش بجنگند. خبرنگار 

ترک و کودکان روستا به وسیله بالگرد به ترکیه می روند و نیروهای ویژه ترک برای دفاع از زنان و 

سالمندان روستا در چارداک می مانند و با داعشی ها مبارزه می کنند. فرمانده نیروهای ویژه 

ترک معتقد بود مردم چارداک که ترکمن هسـتند، بخشـی از مردم ترک محسـوب می شـوند و 

علت ماندنشان این موضوع بود. مبارزه و ایستادگی شان موجب کشته شدن فرمانده و برخی 

از نیروها شد، هرچند مقاومتشان در مقابل نیروهای داعشی جواب داد و داعشی ها در این 

نبرد شکست خوردند.
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برای بازنمایی ارتش ترکیه در این فیلم سـینمایی پنج محور کشـف شـده اسـت: 1. رویکرد 

نوعثمانی؛ 2. ملی گرایی؛ 3. رفتار انسـانی در مواجهه با شـهروندان غیرترکیه ای؛ 4. اسـتفاده 

از نمادهای دینی و 5. توانمندی ارتش ترکیه. به دلیل اینکه شـرح تمام سـکانس های فیلم 

سـینمایی مرتبط با موضوع سـبب طولانی شـدن مقاله می شود تحلیل پنج سکانس از باب 

نمونه در ادامه ذکر شده است.

1.هابیک دهنوعثم نر

توصیـف سـکانس: بـازه زمانـی 01:13:06 تـا 01:15:00؛ بـوران )از اهالـی روسـتای ترکمن نشـین 

چارداک( ابتدا از میهمانان )نیروهای ویژه ترکیه و خبرنگار ترک آزادشده از دست داعش( با 

چای پذیرایی می کند و سپس با آنها درباره زندگی شخصی خود، علایق مردم آن منطقه به 

ترکیه و ناراحتی از جدایی بین ترکمن های عراق و ترکیه وارد گفت وگوی صمیمی می شود.

سـطح اول: زبان مشـترک ترکی بین مردم ترکیه و ترکمن های عراق موجب ارتباط گیری سـهل و 

صمیمی شده است. در آن خانه پرچم ترکیه در ابعاد بزرگ تری در کنار پرچم ترکمن های عراق 

به صورت عمودی بر روی دیوار آویخته شده است. دکوراسیون خانه به شکل سنتی و با عکس 

یادگاری قدیمی، صنایع دستی و برخی صنایع قدیمی تزئین شده است. بوران می گوید بچه های 

اینجا آرزو می کنند روزی سرباز ترکیه شوند و ما با داستان های شما بزرگ شده ایم. همچنین، 

بوران از زندگی خودش و روابطش با ترکیه سخن می گوید. خبرنگار ترک از علت قطعی یکی از 

پاهای بوران می پرسد و او درگیری با داعش را علت این قطعی عضو ذکر می کند. همچنین، 

ادامـه می دهـد کـه قبـل از ورود داعـش به این منطقه، وضعیت کشـاورزی خوب بـود ولی پس از 

، یکی از نیروهای ویژه ترکیه، می گوید قبلاً عثمانی ها به  جنگ داعش همگی ویران شد. آغوز

این منطقه »سرزمین ترکمن« می گفتند. بوران نیز از اینکه بین کردها و عرب ها محاصره شده اند 

و ارتباطشـان بـا ترکیـه از بیـن رفتـه اسـت ابـراز ناراحتـی می کنـد. اشـاره بـه دوران عثمانـی پیونـد 
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تاریخی و حس ریشـه مشـترک داشـتن را در بینشـان قوت می بخشـد. بوران علاوه بر این، نگاه 

مثبت مردمان ترکمن راجع به ترکیه را بیان می کند و اینکه ترکیه به عنوان آرمانشان مطرح است.

سطح دوم: به طور کلی، آنچه از زبان بدن در ذهن مخاطب تداعی می شود حس مشترک و 

همدلی قوی آن شهروندان ترکیه و بوران به عنوان ترکمنی عراقی است. دکوراسیون و تزئینات 

خانه به سـبک سـنتی اسـت و محدودیت های امکاناتی زندگی روسـتایی و احساس تعلق 

مردمان آن روسـتا به گذشـته و سـنت خود را به مخاطب القا می کند. قرارگرفتن پرچم ترکیه 

در اندازه بزرگ نسبت به پرچم ترکمن های عراق، قدرت، بزرگی و سیطره پرچم ترکیه بر پرچم 

ترکمن هـای عـراق را نشـان می دهـد. همچنین، پرچـم ترکیه در بخش مرکزی دیوار اسـت که 

محوریت و مرکزیت دارد. پخش موسیقی ترکی در آن خانه حس فرهنگ مشترک بین آنها را 

تقویت می کند و محیط خانه را تحت تأثیر فرهنگ ترک قرار می دهد.

سـطح سـوم: کنـار هـم قرارگرفتـن دال های زبـان ترکی، تاریخ عثمانی، موسـیقی ترکی و پرچم 

ترکیه به مدلول پیوند فرهنگی و تاریخی بین ترکیه و ترکمن های عراق اشاره دارد. سیاست 

»نوعثمانی گرایـی« را بـه طـور خلاصـه می تـوان سیاسـتی دانسـت کـه در آن، حـزب عدالـت و 

توسـعه ترکیـه بـا تبعیـت و بهره گیـری از سیاسـت های تهاجمـی دوران امپراتـوری عثمانـی 

و تئوریزه کـردن آنهـا، از دو بـازو در دیپلماسـی اش بهـره می بـرد؛ بـازوی پان ترکیسـم و بـازوی 

سـنی گری )شیخ الاسـلامی و نـوری، 1396: 215-217(. پیونـد تاریخـی قـوی ای میـان ترکیـه و 

ترکمن های عراق در دوره عثمانی وجود دارد، به گونه ای که با فتح عراق به دسـت سـلیمان 

یکـم در سـال 1534 م. بـه دنبـال تسـخیر بغـداد بـه دسـت مـراد چهـارم در سـال 1638، شـمار 

فراوانـی از تُـرکان در عـراق نفـوذ پیـدا کردنـد. بنابرایـن، بسـیاری از ترکمن هـای امـروزی عـراق 

فرزندان سربازان عثمانی، بازرگانان و کارمندان دولتی بودند که در دوران حکومت امپراتوری 

عثمانی به عراق آورده شده بودند. هم اکنون و در عصر کنونی هم ارتباط فرهنگی بین ترکیه 

و ترکمن های عراق وجود دارد.
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پرچـم کشـور ترکیـه از پرچـم امپراتـوری عثمانـی اخـذ شـده اسـت و بـا توجـه بـه اینکـه منطقـه 

ترکمن هـای عـراق روزگاری بخشـی از امپراتـوری عثمانـی بـوده، پرچـم ترکیه در این سـکانس بر 

پرچم تاریخی امپراتوری عثمانی دلالت دارد؛ لذا وجود پرچم ترکیه در این سـکانس، سـیطره 

و غلبه تاریخی امپراتوری عثمانی بر منطقه ترکمن های عراق را نمایان می کند. زبان ترکی به 

عنـوان زبـان مشـترک مردمـان ترکیـه و ترکمن هـای عراق پیوند فرهنگی عمیقی بینشـان ایجاد 

می کنـد. عـلاوه بـر این، موسـیقی ترکی هم به عنوان برجسـته ترین هنرها اشـاره به عمـق ارتباط 

فرهنگـی مردمـان ایـن دو سـرزمین، در عرصـه هنـر و موسـیقی دارد. در ایـن سـکانس از فیلـم، 

داعش به عنوان دشمن مشترک کشور ترکیه و ترکمن های عراق معرفی می شود. با توجه به اینکه 

امپراتوری عثمانی سالیان متمادی در بلاد اسلامی با نام خلافت اسلامی حکمرانی داشتند، 

اینـک ادعـای خلافـت اسـلامی از طـرف داعـش بـه عنـوان رقیـب و دشـمن تمدنی برای کشـور 

، کشور ترکیه به عنوان  ترکیه، به عنوان وارث امپراتوری عثمانی، محسوب می شود. به تعبیر دیگر

وارث امپراتوری عثمانی همچنان در پی کسب قدرت و مشروعیت از دست رفته است.

تصویر شماره 1: تصویری از سکانس مربوط به بازنمایی رویکرد نوعثمانی ارتش ترکیه
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2.هقورهگ تیی

توصیف سکانس: بازه زمانی 02:06:06 تا 02:07:53؛ در این سکانس فرمانده فیصل در اتاقی 

نظامی با سه تن از نیروهای ویژه ترکیه درباره عملیات نجات جیدا بالابان، خبرنگار ترکیه، 

از دست داعش صحبت می کند.

سـطح اول: فضای محیطی سـکانس، اتاقی نظامی اسـت و افراد لباس نظامی بر تن دارند. 

لباس نظامی ای که بر تنشـان اسـت نماد ملی گرایی اسـت. چهره پردازی و شـکل ایسـتادن 

، به ویژه فرمانده فیصل، مقتدرانه و استوار است که حس و فرم اقتدار نظامی  این چهار نفر

را منتقل می کند. در این سـکانس فرمانده فیصل بیشـتر در جایگاه موعظه قرار دارد و نگاه 

بـالا بـه پاییـن فضـای نظامی گـری را تداعـی می کنـد. فرمانـده نیروهـای ویـژه ترکیـه با سـه تن از 

نیروهایـش دربـاره نجـات خبرنـگار ترکیـه گفت وگویـی می کنـد و برنامـه اش برای عملیـات را 

پیشنهاد می دهد. فرمانده فیصل خطاب به نیروهایش می پرسد: »به نظر شما چرا این زن را 

نجات می دهیم؟ روزنامه نگاری را که از سربازان ارتش انتقاد کرده است. قبل از همه چیز او 

، یکی از نیروهای ویژه ترکیه، از فرمانده می پرسد: » فرمانده! هنوز  شهروندی ترک است«. بکیر

هم هسـت؟ )هنوز هم او شـهروندی ترک اسـت؟(«. فرمانده فیصل در پاسـخ به او می گوید: 

»هسـت آیا؟ هنوز هم هسـت؟ سـر یک زن ترک را می برند و )با دوربین( ضبط خواهند کرد. 

دنیا تماشا خواهد کرد. قبل از همه وظایفمان، وظیفه ای اخلاقی داریم. زندگی مان را به خطر 

می اندازیم، برای ملتمان و همراه با آنان در مقابل دشمن خواهیم ایستاد. به ما نفرت داشته 

باشند یا به ما عشق بورزند، هیچ تفاوتی ندارد، وظیفه ما نجات هموطن است«.

سطح دوم: هنگام شروع سکانس دوربین به صورت پن از سمت چپ به سمت راست حرکت 

می کند و با خطوط عمودی دیوار مواجه می شویم که حس عظمت، قدرت، استقلال و مردانگی 

را به مخاطب القا می کند. همچنین، فضای اتاق نظامی از اجسام هندسی مستطیل و مربعی 

تشکیل شده است که تداعی گر نظم و صراحت است. فردی که در آن اتاق و پشت به این چهار 
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نفر است که به نظر می رسد مشغول کاری است و جدیت محیط کار را نمایان می کند. در آن اتاقِ 

نظامی تصاویر متعددی از نقشه جغرافیایی وجود دارد که اهمیت مرزهای جغرافیایی و تمامیت 

ارزی را در منظـر نظامی گـری می رسـاند. پـس از اینکـه فرمانـده فیصل شـروع بـه خواندن کاغذی 

می کند تصویر افراد به صورت ریتمی به سمت فرمانده فیصل می رود، به شکلی که او و یکی از 

نیروهای ویژه رو به دوربین هستند و دو نفر دیگر از نیروهای ویژه پشت به دوربین نظاره گر فرمانده 

فیصل اند؛ تصویر به شکلی است که گویا مخاطب فرمانده فیصل آن دو فرد و دوربین است؛ 

می تواند پیام فرمانده فیصل را علاوه بر نظامی ها به مخاطبان دوربین که احتمالاً مردم ترکیه باشند 

انتقال دهد. او از مسـئولیت اصلی ارتش ترکیه، یعنی حفاظت از مردم ترکیه، سـخن می گوید.

سطح سوم: مهم ترین هدف ارتش ترکیه حفظ و حراست از مردم ترکیه است، چه افرادی که 

منتقد دولت اند و چه افرادی که همسو و طرفدار سیاست های حاکمیت اند. در واقع، آنچه 

از نظر ارتش ترکیه اهمیت دارد ملیت و شهروندی ترکیه است. آن خبرنگار ترکیه که منتقد 

سیاسـت های دولـت در قبـال داعـش بـود، نیـز تحـت حمایـت ارتش ترکیه قـرار می گیـرد و از 

دسـت داعش آزاد می شـود. اینکه خبر کشته شـدن شـهروند و خبرنگاری از ترکیه در رسـانه 

بازتاب پیدا کند برای ارتش ضعف محسوب می شود. در واقع، به مردمانی که در سرزمینی 

با جغرافیای مشخص در یک کشور زندگی می کنند »ملت« می گویند که احساس می کنند 

از دو جهت مادی و معنوی به هم وابسته اند )کامران، مینایی و زارعی، 1388: 8(.

تصویر شماره 2؛ تصویری از سکانس مربوط به بازنمایی ملی گرایی ارتش ترکیه
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3.هاات اهتنس نرهداهقوتاههن هشا بندتنهغی ا کیههتب

توصیف سـکانس: بازه زمانی 00:54:46 تا 00:56:17؛ در این سـکانس پس از اینکه نیروهای 

ویـژه ترکیـه، نیروهـای داعـش را کـه در مسیرشـان بـود، شکسـت می دهنـد، فرمانـده فیصـل، 

فرمانـده نیروهـای ویـژه ترکیـه، بـه سـمت خانمـی مـی رود کـه در اسـارت نیروهای داعـش بود. 

نیروهای داعش قصد زنده سـوزاندن این خانم را داشـتند که پس از فرارسـیدن نیروهای ویژه 

ترکیه از این مقصود ناکام می مانند.

سـطح اول: فرمانـده فیصـل پـس از شکسـت دادن نیروهـای داعـش بـه سـمت خانـم در بنـد 

مـی رود و طنابـی را کـه آن خانـم بـا آن بسـته شـده اسـت بـا چاقـو پـاره می کنـد و آن خانـم آزاد 

می شـود. فرمانده فیصل همچنین چشـم بند آن خانم را که مانع دیدش می شـد، از صورتش 

کنار می کشـد تا خانم بتواند ببیند. این صحنه نیز به این اشـاره دارد که نیروهای ویژه ترکیه 

او را از خاموشـی نجات داده و به او روشـنایی، دیدن جهان و زندگی دوباره می بخشـند. آن 

خانـم بـا دیـدن نشـان ارتـش ترکیـه بر سـینه فرمانـده فیصـل، او را در آغوش می گیرد و از شـوق 

نجات یافتگی می گرید. قسمتی از لباس آن خانم پاره بود، لذا با ترس و اضطرابی که او را فرا 

گرفتـه بـود، خـود را بلافاصلـه با همان لباس می پوشـاند. در همین حـال، فرمانده فیصل به او 

می گوید: »نترس! در امنیت هستی«. لباس خانم به رنگ نارنجی است که این رنگ لباس 

مختص به اسرای داعشی است و لباس فرمانده فیصل نیز نظامی است؛ در واقع، لباس هر 

دو به نقش آنها در این سکانس اشاره دارد؛ یکی نظامی و دیگری اسیر نیروهای داعش. زبان 

گفت وگوی فرمانده فیصل و آن خانم ترکی است که بر ترک بودن هر دو دلالت دارد.

سطح دوم: مکان سکانس به شکل مسطح و شبه کویری است. همچنین، محل قرارگرفتن آن 

خانم نیز به صورت شبه باتلاق است که حس استیصال و درماندگی را به ذهن متبادر می کند. 

فیصـل ابتـدا بـا نگاهـی به آن نیروی کشته شـده داعش و اطمینـان از مرگ او تفنگ خـود را بر آن 

چوبه صلیبی مانند تکیه می دهد و به سمت آن خانم می رود. در این صحنه فرمانده فیصل بالاتر 
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از آن خانم دیده می شود و آن خانم دستش را از پایین به بالا و به سمت نشان ارتش ترکیه می برد و 

از همان زاویه پایین به بالا به سمت فرمانده فیصل خیز برمی دارد و او را در آغوش می گیرد. سپس 

فرمانده نیز با نشستن کامل بر روی زمین سطح خود را با او یکی می کند. این صحنه بر موضع 

قـدرت و ترحّـم فرمانـده فیصـل و همچنین موضع درخواسـت کمک و ضعـف آن خانم دلالت 

می کنـد. هنگامـی کـه آن خانـم، فرمانـده فیصـل را به آغوش می گیرد حـس امنیت و اطمینان به 

مخاطب القا می شود. موسیقی این سکانس حس آرامش را به مخاطب منتقل می کند.

سـطح سـوم: وجـود جسـد فـرد داعشـی، نفـت، صلیـب کـه آن خانـم در بنـد آن بـود، بسـته بودن 

دسـت های آن خانـم، چشـم بند روی صورتـش و لبـاس نارنجـی که رنگ لباس اسـیران داعشـی 

، این  است، همگی فراهم بودن جنایتی بشری از طرف داعش را حکایت می کند. از سوی دیگر

سکانس نمایانگر وجهه مثبت و محبوبیت ارتش ترکیه در نظر افراد غیرترکیه ای است، به شکلی 

که آن خانم ترکمن عراقی با دیدن نشان ارتش ترکیه اشک شوق و شعف بر روی گونه هایش جاری 

می شـود. در ایـن سـکانس، ارتـش ترکیـه منجـی آن گروهی معرفی می شـود کـه در اسـارت داعش 

بودند. وظیفه ارتش ملی هر کشور حفظ و حراست از مردم کشور خود از تمام تهدیدهای داخلی و 

خارجی است، ولی این سکانس تصویری از ارتش ترکیه را نشان می دهد که آنها برای انجام دادن 

وظیفه انسـانی و نجات مردم غیرنظامی آن منطقه از اسـارت و فشـار داعشـی ها وارد نبرد با آنها 

می شوند و پس از شکست دادنشان، رفتار محبت آمیزی با مردم آزادشده از دست داعش دارند.

تصویر شماره 3؛ تصویری از سکانس مربوط به رفتار انسانی در مواجهه با شهروندان غیرترکیه ای ارتش ترکیه



ن زنم ییهتااشهداهسیبم بها کیهرهاحویلهقحتوتییهایومه»دتاه2ب /  77

4.هتستف دههتزهنم ده بهدیبر

توصیـف سـکانس: بـازه زمانـی 01:47:07 تـا 01:48:10؛ در ایـن سـکانس عـارف، تک تیرانـداز 

نیروهای ویژه ترکیه، در نبرد پایانی نیروهای ویژه ترکیه با نیروهای داعش در روستای چارداک، 

در قسمت بالای مناره مسجد روستای چارداک مشغول تیراندازی است که تانک متعلق به 

داعش برای منهدم کردن او اقدام به نابودی آن مناره مسجد می کند.

، نیروهای داعش را هدف قرار  سـطح اول: عارف در بالای مناره مسـجد، به عنوان تک تیرانداز

می دهد. تانک متعلق به نیروهای داعش موضع توپ خود را به سمت آن مناره می گیرد و آماده 

شلیک می شود. یکی از نیروهای ویژه ترکیه با چرخش لوله تانک به سمت تک تیرانداز چهره اش 

متعجب و ترسیده می شود و به عارف این موضوع را انتقال می دهد. تلاش نیروهای ویژه ترکیه 

برای انهدام تانک در مرحله اول بی حاصل می ماند. با این حال، عارف قبل از شلیک توپ به 

بیرون از مناره می پرد. مناره مسجد با شلیک تانک داعشی منفجر می شود ولی چند لحظه 

، یکـی از نیروهـای ویـژه ترکیـه، همـان تانک را هـدف قرار می دهـد و منفجر می کند.  بعـد، آغـوز

گویی آغوز با انهدام آن تانک، انتقام انفجار مناره مسجد را از آن می گیرد.

سطح دوم: در ابتدای سکانس عارف بالای مناره مسجد مشاهده می شود. زاویه دوربین پایین 

به بالا اسـت و عارف در بالای مناره مسـجد در موضع اقتدار نشـان داده می شـود. همچنین، 

پرچم کشور ترکیه در پشت تصویر عارف به صورت برافراشته به چشم می آید. در واقع، در این 

تصویر بین سـه نشـانه، یعنی مناره مسـجد، نیروی نظامی ترکیه )یعنی عارف( و پرچم کشـور 

ترکیه پیوند معنایی حاصل می شود. صدای تیر فضای سکانس را جنگی کرده است. در ادامه 

سـکانس، دوربیـن بـر روی صـورت عـارف از فاصلـه نزدیک متمرکز می شـود و چشـمان عارف 

به عنوان مهم ترین ابزار تک تیرانداز نمایان اسـت. همچنین، بلافاصله دوربین از چشـم او به 

دوربین تفنگ می رود که این دوربین نیز وسـیله ای برای افزایش توانایی بینایی و دیدِ بادقت 

کید بر روی چشم و دوربین تفنگ نشان از دقت عمل، تیزبینی و هوشیاری  است. در واقع، تأ
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نیروهای ویژه ترکیه، به ویژه عارف، است. وقتی لوله تانک به سمت مناره و عارف تغییر موضع 

می دهد صدای تانک بر رعب و وحشت صحنه می افزاید. در این لحظه لوله دوربین تانک به 

سمت مناره مسجد قرار می گیرد، زاویه دوربین کمی از پایین است و مناره مسجد همچنان در 

موضع اقتدار مشاهده می شود. سپس دوربین از زاویه بالا تانک را نشان می دهد و فاصله اش 

همچنان بیشتر و بیشتر می شود که حساسیت و احساس خطر را به مخاطب القا می کند. در 

لحظه انفجار مناره مسـجد، زاویه دوربین به صورت مسـتقیم اسـت. در واقع، مناره مسـجد از 

موضع اقتدار خارج می شود. لحظه ای که لوله تانک پس از انفجار مناره مسجد به سمت آغوز 

می آیـد ایـن لولـه تانـک دقیقـاً در مقابل دوربین قرار می گیرد؛ گویی تانک می خواهد به سـمت 

دوربین شلیک کند. این صحنه، ترس و اضطراب مخاطب را افزایش می دهد و مخاطب فیلم 

تانکی را که مناره مسجد را منفجر کرده است در مقابل خود می بیند. تصویر به شکلی است 

که مخاطب، خود را دشـمن تانک و داعش فرض می کند. پس از انهدام تانک به دسـت آغوز 

موسیقی فیلم حس پیروزی را به مخاطب القا می کند.

کـه  از مهم تریـن نمادهـای دینـی در اسـلام محسـوب می شـود  مسـجد؛ یکـی  سـطح سـوم: 

مسـلمانان بـرای انجـام دادن فرائـض دینـی و عبـادات بـدان مراجعـه می کننـد و در واقـع محل 

عبـادت و راز و نیـاز بـا خـدا اسـت. مسـاجد اهـل سـنت یک مناره دارد و مسـاجد شـیعیان دو 

منـاره. در ایـن فیلـم مسـجد مذکـور تک منـاره اسـت و به مذهب سـنی اشـاره دارد. بنابراین، به 

 ، سنی گری توجه شده است. در کشور ترکیه، به ویژه در میان جریان های اسلام گرای این کشور

منـاره و نبـرد در راه اسـلام بـا هـم پیونـد دارنـد. در بیتی منسـوب به ضیاء گوکالپ، آمده اسـت: 

 »مسجدها پادگان های ما، مناره ها سرنیزه های ما و گنبد کلاه خود و مؤمنان سربازان ما هستند«

بیـت  ایـن   (https://www.malumatfurus.org/ziya-gokalp-asker-duasi-ilahi-ordu-siiri/).

به شـدت در فضای ترکیه برجسـته اسـت. به تعبیری، در فضای سیاسـی سکولار ترکیه، بیتی 

نمادین و اعتراضی در جهت جریان اسـلام گرایی محسـوب می شـود. رجب طیب اردوغان، 
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رئیس جمهور فعلی ترکیه، به عنوان شخصیتی اسلام گرا، در سال 1997، قبل از دوران ریاست 

جمهوری اش، این بیت را در نطقی عمومی قرائت کرد و سبب تهییج افکار عمومی شد. لذا 

دادگاه امنیتی ایالتی در 21 آوریل 1998 او را به 10 ماه زندان محکوم، و از تصدی مجدد مناصب 

انتخابی محروم کرد. لذا مناره علاوه بر اینکه بر مسجد به صورت نمایه ای دلالت دارد، معنای 

ضمنی دیگری راجع به جریان اسلام گرایی و شعر مذکور در کشور ترکیه دارد.

تصویر شماره 4؛ تصویری از سکانس مربوط به استفاده از مناره مسجد به عنوان نماد دینی 

5.هاوتنمبدبهتااشها کیه

توصیـف سـکانس: بـازه زمانـی 00:02:02 تـا 00:06:40؛ نیروهـای داعـش خبرنـگار ترکیـه ای را 

دسـتگیر می کننـد و می خواهنـد سـرش را ببرنـد و ایـن صحنـه را ضبـط کننـد. در ایـن حیـن 

نیروهـای ویـژه ترکیـه وارد عمـل می شـوند و تک تـک نیروهای داعش را از بیـن می برند. در پی 

این عملیات خبرنگار ترکیه ای نجات می یابد.

سـطح اول: در ایـن سـکانس نیروهـای داعـش 11 نفـر و نیروهـای ویـژه ترکیـه هفـت نفرنـد و 

سلحشـوری و شـجاعت نیروهـای ویـژه ترکیـه را با وجود تعداد کم در مقابـل نیروهای داعش 

به تصویر می کشـد. فرمانده نیروهای ویژه ارتش ترکیه که در نزدیکی نیروهای داعش اسـت، 

بـا علامـت دسـت بـه شـکل تفنـگ کـه دلالـت از شـروع عملیـات و تیرانـدازی دارد، بـه سـایر 
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نیروهـای ویـژه ترکیـه شـروع عملیات را دسـتور می دهد. در این سـکانس نیروهـای ویژه ارتش 

ترکیه جای گیری و استتار مناسبی داشتند و از این جهت به شکل حرفه ای نیروهای داعش 

را غافلگیر کردند و سرعت عمل بالایی از خود نشان دادند و در فاصله زمانه کوتاهی همه 

نیروهـای داعـش را کشـتند. تک تیرانـداز نیروهـای ویژه ترکیه با شـلیک گلوله ای دقیق به سـر 

فردی که می خواسـت سـر خبرنگار ترکیه را ببرد، نبرد را آغاز کرد. دقت عمل بالای نیروهای 

ویژه ترکیه نیز در این سکانس محل توجه است. نیروهای ویژه ترکیه در این نبرد هیچ تلفاتی 

نمی دهند که این موضوع عملکرد مناسب آنها در این عملیات را نشان می دهد.

سـطح دوم: صـدای مهیـب هواپیمـا، رعـب و وحشـت را در ابتـدای سـکانس تداعـی می کند. 

همچنین، صدای فریاد انسان و شلیک گلوله فضای ترس و وحشت را افزون می کند. دوربین 

از پایین به بالا تصویر خبرنگار ترکیه و تصویر نیروی داعشی را نمایش می دهد که آماده است 

سـر خبرنـگار را ببُـرد؛ ایـن صحنـه، قـدرت و سـلطه نیـروی داعشـی بـر خبرنـگار ترکیـه را نشـان 

می دهد. یک دست نیروی داعشی بر سر خبرنگار ترکیه است و در دست دیگرش چاقویی 

است که زیر گردن آن خبرنگار قرار داده است. خبرنگار ترکیه ای به شکل تحقیرآمیزی نمایش 

داده می شود. وجود تصویر تجهیزات نظامی، فضای جنگی منطقه را محسوس می کند.

در انتهـای سـکانس، فرمانـده فیصـل نـوار دوربینـی را کـه قـرار بـود، لحظـه سـربُریدن خبرنگار 

، سـکانس عـوض  ترکیـه در آن ضبـط شـود، زیـر پـای خـود خُـرد می کنـد؛ بـا خُردشـدن آن نـوار

، پایان آن ماجرا و شروع قضایای دیگر را حکایت می کند؛ به  می شود، گویا خُردشدن آن نوار

، وظیفه نجات آن خبرنگار ترکیه ای به دست نیروهای ویژه ترکیه به خوبی به پایان  تعبیر دیگر

رسید و قضایای دیگر تازه شروع خواهد شد.

سـطح سـوم: در این فیلم از اسـلحه های مخصوص ارتش ترکیه اسـتفاده شده است، مثل 

 Combat( .یفـل ام. پی.تـی کومبـات ر  ،)Sniper Rifle( یفـل بـورا Bora( 12 12(، اسـنایپر ر

از  اسـتفاده   .  ... و   )Tusas Shotgun UTS( .تـی. اس.  یو توسـاس شـاتگون   ،)Rifle MPT
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انواع تفنگ، مهارت های نظامی قوی مثل تیراندازی دقیق، آمادگی بدنی لازم و هوشیاری 

از جملـه شـاخصه های نیروهـای ویـژه ترکیـه اسـت کـه تصویـری مثبـت با توانمنـدی عالی 

از ارتـش ترکیـه نمایـش می دهـد. آنچـه از ارتـش ترکیـه در ایـن فیلـم نمایـش داده می شـود 

شکسـت ناپذیری آنها اسـت، به شـکلی که در بیشـتر نبردهای فیلم بدون تلفات بودند و 

در انتهـا نیـز بـا وجـود تلفاتـی که دادند پیـروز نبرد بودنـد. بازنمایی شکسـت ناپذیری ارتش 

( و نبردهای مختلف نمایان است.  ترکیه در این فیلم با وجود تعداد اندک آنها )هفت نفر

بار اول، در مصاف با داعشی ها برای آزادسازی خبرنگار ترکیه وارد عملیات می شوند. بار 

دوم، گروهـی از داعشـی ها را در بیـن راه بـا تانک هایـی از فاصلـه دور هـدف قرار می دهند و 

یخی  در عملیاتی پیروز می شـوند. بار سـوم، در طول عملیاتی شـبانه مانع نابودی بنای تار

سارگون می شوند که قرار بود داعشی ها آن را نابود کنند. بار چهارم، بین راه و هنگام مواجهه 

بـا داعشـی هایی کـه در حال شـکنجه و کشـتار مردم عـادی بودند نیروهای ویـژه ترکیه وارد 

عمـل می شـوند و آنهـا را نیـز شکسـت می دهنـد. بـار پنجـم، کـه آخریـن و سـخت ترین نبرد 

نیروهای ویژه ترکیه بود، تعداد محدودی از آنها در مقابل حمله چند هزار نفری داعشی ها 

مقاومت می کنند و چند کشته می دهند، ولی پیروزی نهایی با آنها است.

تصویر شماره 5؛ تصویری از سکانس مربوط به توانمندی ارتش ترکیه
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نتیجه

وظیفه ارتش ترکیه حفاظت و دفاع از مردم ترکیه در برابر تهدیدهای داخلی و خارجی است. 

با این حال، این نهاد نظامی همواره به دلیل کنشگری هایی که در عرصه سیاست داخلی 

مثل کودتاهای نظامی داشته، جایگاه ویژه و مهمی در مناسبات قدرت در کشور ترکیه دارد، 

هرچنـد ایـن نفـوذ و اعمـال قـدرت پس از کودتای ناکام 15 ژوئیه 2016، به دسـت دولت وقت 

ترکیـه محـدود شـد. فیلـم سـینمایی »داغ 2« بـه عنـوان فیلمـی دولتـی، چهره مثبتـی از ارتش 

ترکیـه بـرای مخاطـب بازنمایـی می کند. با توجه به آنچه به روش تحلیل نشانه شناسـی جان 

فیسـک از ایـن فیلـم بـه دسـت آمـد، به پنج محـور اصلـی از ویژگی های ارتش ترکیـه پرداخته 

شده است: 1. نوعثمانی؛ 2. ملی گرایی؛ 3. رفتار انسانی در مواجهه با شهروندان غیرترکیه ای؛ 

4. استفاده از نمادهای دینی؛ 5. توانمندی ارتش ترکیه.

نمودار شماره 1؛ بازنمایی ویژگی های ارتش ترکیه در فیلم »داغ 2«
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در    یاستسی  ،ی گرینوعثمان بوده  کلان  ترکیه  بازوی    ربکه  کشور  داشتهأت  یستیترکپانو    یگرینسدو  ب  کید  نفوذ  ه  و  بر  دوباره  دنبال 

نشین در عراق( که از اراضی امپراتوری ی ترکمنیروستا )  روستای چارداک آمده در  قضایای پیشپراتوری عثمانی بوده است.  ما  یهانیسرزم
پیو از  بوده  مردم عثمانی  تاریخی  و  فرهنگی  دارد ت  ند  حکایت  چارداک  مردم  و  بارز   و  رکیه  نمونه  سرزمین  این  از  ترکیه  ویژه  نیروهای  دفاع 

وظیفه ارتش ترکیه محسوب   نیترمهمدر این فیلم دفاع از مردم ترکیه  .  کندیمرا در اذهان نمایان    در این فیلم  ارتش ترکیه  رویکرد نوعثمانی
از نظر ارتش ترکیه اهمیت دارد،  آنچه    ، واقع   د. دردولت باشن  یهااستیسبرخی از  مخالف    از این مردم ممکن است  برخی  ، هرچندشودی م

که    ه استشداشاره    یاهیترکانسانی نیروهای ویژه ترکیه با مردم غیر   رفتار  مختلفی از این فیلم به  یهاسکانسدر  بودن است.  یاه یترکملیت و  
. در برخی  استمثل محبت و نجات مظلوم    هانیدوستانه جبشر  یهایژگیومبتنی بر    و  تعلقات ملی و دینیانی به دور از توصیفی از رفتار انس

بوده است، هرچند این نماد دینی در  متعلق    یاهیترکبه جناح  که    استفاده شدهدینی    یمادناین فیلم از مناره مسجد به عنوان    یهانسسکااز  
فی نابود    به دستلم  اواخر  داعش  در طوشودی منیروهای  فیل. همواره  این  توانمندی  ل  زمینه  یرچشمگم سینمایی  در  ترکیه  تجهیزات   ارتش 
 .کندیمرا بازنمایی  ارتش ترکیه ی ریناپذشکستو شود می بدنی نشان داده نظامی و آمادگی  مهارت نظامی، 

صورت گرفت. با ادامه   یاهیکترنجات خبرنگار  ای ویژه ترکیه به منظور  و عملیات نیروه   حاکم بود  ییگرایملد فیلم ویژگی  رون  یدر ابتدا 
توانمندی ارتش   ی هایژگیو و سپس استفاده از نماد دینی نمایش داده شد.    هایاهیترکغیرانسانی نیروهای ویژه ترکیه با    رفتار فیلم ویژگی  روند  

سایر   که قابلیت تجمیع  دانستدر فیلم  ایویژگیرویکرد نوعثمانی را   توانیم حال، این . با بروز داشت  ترکیه نیز همواره از ابتدا تا انتهای فیلم
مواجه  رفتار  ، یی گرا یمل)  مذکور  یهایژگیو در  ترکیهیاهیترکبا شهروندان غیر  هانسانی  ارتش  توانمندی  دینی،  نمادهای  از  استفاده  در (  ،  را 

است  همراه    هایژگیو شدن سایر  برجسته  در ادامه روند فیلم بااما  صرف بود،    ییگرا یمل  ، یژه ترکیهاولیه نیروهای و داشت. هرچند هدف    خود
به ویژگی    و نیز  انتها  بازنمایی    همچون  یگرینوعثمانگویی ویژگی    ؛شودیم  ختم  ی گرینوعثماندر  فیلم  در  رویکردی مترقی و هدفی والا 
 . شودی م

 
 منابع 

در علوم   عیار پژوهشدر:    «،ائه الگوی مناسبکاربردی در تحلیل متون تصویری و ار  یهاروش بررسی    نقد و»(.  1393الدین )اسماعیلی، رفیع
 . 91-63ص ،2ش  ،4س ،انسانی
 سوره مهر.  تهران: ،مهدی پارسا :ترجمه ،یشناس نشانه مبانی (. 1394ر، دانیل )ندلچ

ماتیا )عاله   ؛راودراد، اعظم بازن »(.  1395پور،  و  در:    «،برنده جایزه اسکار  یهاشنیم یانمایی دیگری در  تحول    ، 7س  ،ارتباطاتمطالعات فرهنگ 
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نوعثمانی گری، سیاستی کلان در کشور ترکیه بوده که بر دو بازوی سنی گری و پان ترکیستی 

کید داشته و به دنبال نفوذ دوباره بر سرزمین های امپراتوری عثمانی بوده است. قضایای  تأ

پیش آمـده در روسـتای چـارداک )روسـتایی ترکمن نشـین در عـراق( کـه از اراضـی امپراتوری 

یخی مردم ترکیه و مردم چـارداک حکایت دارد و دفاع  عثمانـی بـوده از پیونـد فرهنگـی و تار

نیروهـای ویـژه ترکیـه از ایـن سـرزمین نمونـه بـارز رویکـرد نوعثمانـی ارتـش ترکیـه در ایـن فیلـم 

را در اذهـان نمایـان می کنـد. در ایـن فیلـم دفـاع از مـردم ترکیـه مهم تریـن وظیفـه ارتـش ترکیـه 

محسوب می شود، هرچند برخی از این مردم ممکن است مخالف برخی از سیاست های 

از نظـر ارتـش ترکیـه اهمیـت دارد، ملیـت و ترکیه ای بـودن  دولـت باشـند. در واقـع، آنچـه 

اسـت. در سـکانس های مختلفـی از ایـن فیلـم بـه رفتار انسـانی نیروهـای ویژه ترکیـه با مردم 

غیرترکیه ای اشـاره شـده اسـت که توصیفی از رفتار انسـانی به دور از تعلقات ملی و دینی و 

مبتنی بر ویژگی های بشردوسـتانه جهانی مثل محبت و نجات مظلوم اسـت. در برخی از 

سـکانس های این فیلم از مناره مسـجد به عنوان نمادی دینی اسـتفاده شـده که به جناح 

ترکیه ای متعلق بوده است، هرچند این نماد دینی در اواخر فیلم به دست نیروهای داعش 

نابود می شود. همواره در طول این فیلم سینمایی توانمندی چشمگیر ارتش ترکیه در زمینه 

تجهیـزات نظامـی، مهـارت نظامـی و آمادگی بدنی نشـان داده می شـود و شکسـت ناپذیری 

ارتش ترکیه را بازنمایی می کند.

در ابتـدای رونـد فیلـم ویژگـی ملی گرایـی حاکـم بـود و عملیـات نیروهای ویژه ترکیـه به منظور 

نجـات خبرنـگار ترکیـه ای صـورت گرفـت. بـا ادامـه رونـد فیلـم ویژگـی رفتـار انسـانی نیروهـای 

ویـژه ترکیـه بـا غیرترکیه ای هـا و سـپس اسـتفاده از نمـاد دینـی نمایـش داده شـد. ویژگی هـای 

توانمنـدی ارتـش ترکیـه نیـز همـواره از ابتـدا تـا انتهای فیلـم بروز داشـت. با این حـال، می توان 

رویکـرد نوعثمانـی را ویژگـی ای در فیلـم دانسـت که قابلیت تجمیع سـایر ویژگی های مذکور 
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)ملی گرایی، رفتار انسانی در مواجهه با شهروندان غیرترکیه ای، استفاده از نمادهای دینی، 

توانمندی ارتش ترکیه( را در خود داشت. هرچند هدف اولیه نیروهای ویژه ترکیه، ملی گرایی 

صرف بود، اما در ادامه روند فیلم با برجسته شـدن سـایر ویژگی ها همراه اسـت و در انتها نیز 

به ویژگی نوعثمانی گری ختم می شود؛ گویی ویژگی نوعثمانی گری همچون رویکردی مترقی 

و هدفی والا در فیلم بازنمایی می شود.
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ی هـای رایانـه ای و بازنمایـی زنـان:  یـد؛ اتابـک، محمـد؛ افخمـی، حسـین علی )1397(. »باز عزیـزی، فر

ش14،  س4،  نویلن،  رسلانه های  مطالعلات   : در السـا«،  ی  بـاز مجموعـه  نشانه شـناختی  تحلیـل 

ص247-217.

پیهنوشتهه 
1. مجموعــه اصلاحــات فراگیــر سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی و مذهبــی کــه مصطفــی کمــال پاشــا آتاتــورک به 

 منظــور جداســازی دولــت جدیــد ترکیــه از ســنت عثمانــی اش شــکل داد.
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: ارغنون، ش19، ص142-125. فیسک، جان )1380(. »فرهنگ تلویزیون«، ترجمه: مژگان برومند، در

کامران، حسن؛ مینایی، مهدی؛ زارعی، بهادر )1388(. »بررسی مفهوم جغرافیایی ملت و جایگاه آن در 

: جغرافیا )انجمن جغرافیای ایران(، س7، ش22، ص23-7. ایران«، در

یه هلای عمللی در روش شناسلی کیفلی،  ، احمـد )1397(. ضلد روش: زمینه هلای فلسلفی و رو محمدپـور

تهران: لوگوس.

تهران:  انتقادی،  و دیدگاه های  رایج  اندیشه های  نظریه های رسانه:  مهدی زاده، سید محمد )1397(. 
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