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Abstract
This research analyzes the role of mise-en-scène and its impact on the portrayal of the Infallibles 
(a) in the television series  Loneliest Leader (Tanhatarin Sardar) and Reign of Love (Velayat-e 
Eshq). The primary focus of the study is to examine how the components of mise-en-scène—
such as set design, lighting, and acting—influence the depiction of these sacred figures in 
television productions. The significance of this research lies in its effort to understand how 
profound religious and cultural concepts are conveyed through visual media, as well as to explore 
the challenges associated with portraying the Infallibles (a). This study is applied in purpose 
and qualitative in nature. The required data were collected through documentary research and 
analyzed within a neo-formalist framework using an interpretive-analytical approach, followed 
by a comparative explanation. The findings reveal that various methods exist for depicting the 
Infallibles (a), with the choice of method depending on the director’s perspective. In the series 
under study, set and costume design played a significant role in portraying the Infallibles (a), 
while lighting, as a key element, had a greater impact on conveying meaning and emotions to the 
audience. In particular, in scenes where the faces of the Infallibles were not fully shown, effective 
lighting more conveyed the mood and essence of the characters. Acting, due to the limitations in 
depicting the faces of the Infallibles (a), experienced some fluctuations but remained noteworthy 
in establishing an emotional connection with the audience. The results indicate that the portrayal 
of the Infallibles in Iranian television has evolved over time, and the effective use of mise-en-
scène elements can contribute to improving the depiction of these characters in the future.
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چکیده
پژوهش حاضر به تحلیل نقش میزانسن و تأثیر آن بر نمایش معصومان )ع( در سریال‏های »تنهاترین سردار« و 
»ولایت عشق« می‏پردازد. مسئله اصلی تحقیق، بررسی چگونگی اثرگذاری مؤلفه‏های میزانسن، شامل طراحی 
صحنه، نورپردازی و بازیگری بر شیوۀ نمایش این شخصیت‏ها در آثار تلویزیونی است. اهمیت این پژوهش در 
تلاش برای فهم چگونگی انتقال مفاهیم عمیق دینی و فرهنگی از طریق رسانه‏های نمایشی و بررسی چالش‏های 
مرتبط با نمایش معصومان )ع( است. پژوهش حاضر از نوع هدف، کاربردی و از منظر ماهیت داده‏ها، کیفی است. 
در این پژوهش، داده‏های موردنیاز به طریق اسنادی گردآوری می‏شوند و سپس در چارچوب نئوفرمالیستی، 
با روش تحلیلی - تفسیری بررسی می‏شوند و سپس با رویکرد مقایسه‏ای تبیین شده‏اند. یافته‏های پژوهش 
نشان می‏دهند روش‏های مختلفی برای نمایش معصومان )ع( وجود دارد که انتخاب آنها به دیدگاه کارگردان 
بستگی دارد. در سریال‏های مورد بررسی، طراحی صحنه و لباس نقش مؤثری در به‏تصویر‏کشیدن معصومان 
)ع( ایفا کرده است؛ در‏حالی‏که نورپردازی در جایگاه عنصری کلیدی، تأثیر بیشتری در انتقال معنا و احساسات 
به مخاطب داشته است؛ به‏ویژه در زمان‏هایی که چهرۀ معصومان )ع( به طور کامل نمایش داده نمی‏شود، 
نورپردازی مؤثرتر حس‏و‏حال شخصیت‏ها را منتقل کرده است. بازیگری نیز به دلیل محدودیت‏های موجود 
در نمایش چهره معصومان )ع( نوساناتی را تجربه کرده است؛ اما همچنان در ایجاد ارتباط عاطفی با مخاطب 
درخور توجه است. نتایج پژوهش نشان می‏دهند که نمایش معصومان )ع( در تلویزیون ایران به مرور زمان به 
تکامل رسیده و استفاده مؤثر از عناصر میزانسن، می‏تواند به بهبود نمایش این شخصیت‏ها در آینده کمک کند.

کلیدواژه‏ها: میزانسن، معصوم )ع(، سریال تلویزیونی، تنهاترین سردار، ولایت عشق
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مقدهم

یکی از جنبه‏های ارزشمند و حساس در آثار نمایشی، معرفی شخصیت‏های معصوم است. 

نمایش چهرۀ معصوم و پرداختن به آن همواره برای فیلم‏سـازان و تولیدکنندگان عرصۀ هنر 

چالش‏برانگیز و دشوار بوده است. این مسئله به‏ویژه در مذهب شیعه از حساسیت بیشتری 

ع(  برخوردار اسـت؛ چرا‏که بر اسـاس نظر فقیهان و عالمان دینی، نمایش چهرۀ معصومان )

مجاز نیست )صافی‏گلپایگانی، 1393هـ.ش، ج 2، سؤال 1613(.

و  چالش‏هـا  می‏پردازنـد،  معصـوم  شـخصیت‏های  معرفـی  بـه  کـه  نمایشـی  آثـار  تولیـد  در 

، تنهـا  راهکارهـای مختلفـی بـرای نشـان‏دادن ایـن شـخصیت‏ها وجـود دارد. در برخـی آثـار

ع( نمایش داده می‏شود یا چهره و بدن ایشان به طور مبهم و از  بخشی از بدن معصومان )

دور به تصویر کشیده می‏شود؛ همچنین در برخی موارد، چهرۀ معصوم با نور خاصی روشن 

می‏شـود و درنهایت، در آثاری هیچ بخشـی از بدن و چهره معصوم نشـان داده نمی‏شـود و 

ع(، نشـان‏دهنده  تنهـا صدایشـان شـنیده می‏شـود. ایـن تنوع در شـیوۀ نمایـش معصومان )

اهمیت شناخت و استفاده صحیح از میزانسن به عنوان یکی از راهکارهای مؤثر در این 

زمینه است.

میزانسـن یکـی از مفاهیـم کلیـدی در سـینما اسـت کـه بـه تمامـی عناصـری کـه در جلـوی 

دوربین قرار دارند، اشـاره می‏کند و مجموعه‏ای از عناصر بصری و هنری را دربر می‏گیرد 

کـه بـه شـکل‏گیری نمـای فیلـم کمـک می‏کننـد. ایـن عناصـر دربرگیرنـدۀ طراحـی صحنـه، 

، حرکـت دوربین و  ، ترکیب‏بنـدی قـاب تصویر یگـران، دکـور ی، لبـاس و آرایـش باز نورپـرداز

، نقـش مهمی در انتقال احساسـات  فضـای کلـی صحنـه هسـتند. هـر یـک از این عناصر

، نمای بصری را شـکل  گر ایفا می‏کنند؛ درنهایت مجموع این عناصر و مفاهیم به تماشـا

ی آن را افزایـش می‏دهـد )بـوردول و تامسـون، 1392هــ.ش، ص 159(.  می‏دهـد و تأثیرگـذار

درک لاوارت در سـال 1983، بـه میزانسـن در جایـگاه مفهومـی سـتایش‏آمیز نـگاه می‏کنـد 
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ی بـرای خلـق زیبایـی و عمـق در آثـار سـینمایی می‏دانـد. در مقابـل، برخـی  و آن را ابـزار

منتقدان مانند ژان ژیرو بر این باورند که میزانسن می‏تواند واژه‏ای نامناسب در توصیف 

، 1399هــ.ش، ص 9(. ایـن دو دیدگاه، نشـان‏دهنده  تمـام ابعـاد فیلـم دانسـته شـود )کسـلر

تنـوع نظـرات در حـوزه هنـر و سـینما و اهمیـت میزانسـن در شـکل‏گیری تجربـه بصـری 

گر هستند. تماشا

یگر در جایگاه یکی از عناصر اساسی میزانسن، می‏تواند تأثیر عمیقی بر شیوۀ معرفی  باز

ع( داشـته باشـد )بـوردول و تامسـون، 1392هــ.ش، ص 172(.  شـخصیت‏های معصومـان )

یگران با استفاده از تکنیک‏های مختلف، نه‏تنها ویژگی‏های شخصیت‏های معصومان  باز

ع( را به تصویر می‏کشند، بلکه با توجه به جزئیات، احساسات و ویژگی‏های شخصیتی  (

گران احسـاس نزدیکی بیشـتری  آنها را نیز منتقل می‏کنند. این امر موجب می‏شـود تماشـا

بـه شـخصیت‏های معصـوم پیـدا کننـد و روایـت داسـتان بـه شـکلی عمیق‏تـر و تأثیرگذارتر 

منتقل شود.

ع(، نه‏تنها به تعریف دقیق‏تری از شخصیت‏ها و  استفاده از میزانسن در نمایش معصومان )

ویژگی‏های آنها کمک می‏کند، بلکه می‏تواند احساسات و مفاهیم عمیق‏تری را به تماشاگر 

انتقال دهد. میزانسن شامل تمام جنبه‏های بصری و حرکتی صحنه است؛ از جمله شیوۀ 

قرارگیـری بازیگـران، نورپـردازی، رنگ‏هـا و حتـی موسـیقی کـه به خلق فضایی مناسـب برای 

ع( کمک می‏کند. با توجه به تحولات تاریخی و فرهنگی،  نمایش مقام و جایگاه معصومان )

نوع استفاده از میزانسن در آثار نمایشی دچار تغییراتی شده است. هنرمندان و کارگردانان 

بـا توجـه بـه نیازهـای زمانـه و برداشـت‏های جدیـد از مفاهیـم دینـی و تاریخـی، کوشـیده‏اند 

میزانسن را به گونه‏ای به کار ببرند که نه‏تنها به حفظ اصالت شخصیت‏ها کمک کند، بلکه 

به شکل‏گیری تجربه‏ای جدید و جذاب برای مخاطب نیز بینجامد.
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در‏نهایـت، اسـتفاده از تمامـی ظرفیت‏هـای میزانسـن در تولید آثـار دینی با محوریت نمایش 

ع( نقش بسیار مهمی در شکل‏گیری و انتقال پیام‏های معنوی دارد. با توجه به  معصومان )

تحقیقات انجام‏شده، یکی از دلایل عدم تأثیرگذاری کافی برخی از آثار در نمایش معصومان 

ع(، نبـود توجـه بـه کارکردهـای میزانسـن و شـیوۀ به‏تصویر‏کشـیدن ایـن شخصیت‏هاسـت.  (

بدین‏سـان پژوهـش حاضـر درصـدد اسـت بـه ایـن پرسـش پاسـخ دهـد کـه کارکـرد میزانسـن 

ع( در آثـار تلویزیونـی چگونـه اسـت؟ بـرای پاسـخ بـه ایـن پرسـش، دو  در نمایـش معصومـان )

» و »ولایت عشـق« انتخاب شـده‏اند که اولی به بازنمایی  سـریال تلویزیونی »تنهاترین سـردار

ع( و دومـی بـه ارائـه داسـتانی بـا محوریـت زندگـی امـام رضا  بخشـی از زندگانـی امـام حسـن )

ع( می‏پـردازد. ایـن دو سـریال از منظـر طراحـی صحنـه، بازیگـری و نورپـردازی در بازنمایـی  (

ع( بـه صـورت مقایسـه‏ای بررسـی شـده‏اند تـا نقـش میزانسـن در ایجـاد تصویـر  معصومـان )

ع( به دست آید. معنادار از شخصیت‏های معصوم )

پیشی‏هنپژیهو

ع( در فرهنگ و جامعه دینی مسلمانان به اندازه‏ای دارای اهمیت است  نقش معصومان )

که نمایش آنان در آثار تلویزیونی و سینمایی نیازمند دقت و توجه ویژه‏ای است. پژوهش‏های 

ع( و چالش‏های فقهی  بسیاری در‏این‏باره به بررسی ابعاد مختلف نمایش چهره معصومان )

و هنری مرتبط با آن پرداخته‏اند؛ از جمله مریم آخوندی )آخوندی، 1393هـ.ش، ص 31 -36( 

ع( در فیلم و سریال« به  در پژوهش خود با عنوان »بررسی فقهی بازنمایی چهره معصومان )

ع( پرداخته اسـت. وی در این  تحلیل مسـائل فقهی مرتبط با تصویرگری چهرۀ معصومان )

ع( و دیگر شخصیت‏های  کید بر پیچیدگی‏های فقهی نمایش چهرۀ معصومان) مقاله با تأ

مقـدس، بـه بررسـی دلایـل حرمـت یـا جـواز ایـن امـر پرداخته اسـت. او به نکاتـی نظیر منزلت 
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و جایـگاه معصومـان در جامعـه دینـی، تأثیـر نمایـش چهره‏هـای مقدس بـر ارتباط مخاطب 

با بازیگران و چالش‏های مرتبط با نمایش معصومان پرداخته اسـت. هرچند نمایش چهره 

ک‏های فقهی و اجتماعی سبب شده‏اند  معصومان از نظر فقهی ممنوع نیست، برخی ملا

که این مسئله نیازمند بررسی و تأمل ویژه‏ای باشد.

محمدسعید محصصی )1377( در مقالۀ »توانایی سینما در نمایش چهره اولیا: یک سؤال 

و یـک بررسـی« در کتـاب سـینما از نـگاه اندیشـه: مقـالات دومیـن هم‏اندیشـی دین از چشـم 

سینما، به بررسی ابعاد نشانه‏شناسانه و هرمنوتیکی نمایش چهرۀ اولیا پرداخته است. وی 

بـه ایـن نکتـه اشـاره می‏کنـد کـه در سـینمای کلاسـیک، نمایش چهره‏هـا و معانی بـه صورت 

یکپارچه و مرتبط انجام می‏شـود. او با مقایسـۀ سـینمای کلاسـیک با سینمای نوین، به این 

، تارکوفسـکی و کیارسـتمی می‏توانند  نتیجه دسـت یافته اسـت که سـینمای مرسـون، درایر

در نشـان‏دادن جنبه‏هـای معنـوی و ملکوتـی شـخصیت‏ها کمک‏کننـده باشـند، بـا وجـود 

چالش‏های خاص خود.

یکـی از  سـینمای دینـی پـس از پیـروزی انقالب اسالمی،  کشـانی )1383( در  علی‏اصغـر 

راهکارهای مهم برای حل مشکل نمایش چهره معصومان را استفاده از قرینه‏سازی می‏داند. 

وی با اشـاره به توانایی بیضایی در اسـتفاده از شـخصیت عبدالله به عنوان تمثیلی از امام 

کید می‏کند که رعایت موازین شرعی و نمایش غیرمستقیم چهره معصومان،  ع(، تأ حسین )

می‏تواند راهکار مناسبی باشد.

احسـان آذرکمنـد )1398( در تصویـر نـاب، بـه بررسـی راهکارهـای ارتقـای فـرم و محتـوای 

برنامه‏هـای دینـی تلویزیـون می‏پـردازد و اشـاره می‏کند که با توجه به جایـگاه ویژه معصومان، 

تصویرگـری چهـره آنهـا بـه دلیل محدودیت‏های تلویزیون و نداشـتن توانایی در انتقال کامل 

مفاهیم معنوی، ممکن است مناسب نباشد. او بر لزوم استفاده از فرم و زبان دینی خاص و 

کید دارد. همچنین تعهد به آموزه‏های اخلاقی و دینی تأ
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علی جوادی و مهدی کوچک‏زاده )1399( در کتاب درآمدی بر مبانی نظری سینمای دینی 

از منظر حکمت اسلامی، به این نکته اشاره کرده‏اند که نمایش چهره معصومان و مقدسات 

به دلایل فقهی در اسلام مردود است و باید به گونۀ تنزیهی انجام شود. آنها بر این باورند که 

خلاقیـت و هنرمنـدی سـینما بایـد در بازنمایی موضوعات مقـدس با رعایت اصول فقهی و 

معنوی انجام گیرد.

بـرای  کارگـردان  کـه  می‏کنـد  تعریـف  شـیوه‏ای  معنـای  بـه  را  میزانسـن   )1392( فیلیپـس 

کنتـرل  کار می‏گیـرد؛ همچنیـن بـه انـواع صحنه‏هـا و میـزان  به‏صحنـه‏درآوردن نمایشـی بـه 

فیلم‏ساز بر آنها اشاره کرده است.

بـا توجـه بـه پژوهش‏هـای انجام‏شـده، اهمیـت نمایـش چهـره معصومـان و حساسـیت نقش 

آنان در‏این‏باره مشخص شده است. در‏حالی‏که مطالعات و کتاب‏های مختلف به بررسی 

جنبه‏هـای فقهـی و هنـری نمایـش معصومـان پرداخته‏انـد، تحقیقـات جامعـی درباره شـیوۀ 

دقیق استفاده از میزانسن و تأثیر آن در فیلم‏ها و سریال‏های سینمایی انجام نگرفته است. 

پژوهش حاضر در پی آن است تا به بررسی نقش و کارکرد میزانسن در نمایش معصومان در 

فیلم‏ها بپردازد و تحلیل عمیقی از شیوه‏های میزانسن در این آثار ارائه دهد.

 ینابمپژهوش 

 Le Forestier et al,( واژه فرانسـوی میزانسـن کـه کاربـرد آن در ابتـدای قـرن نوزدهـم فراگیـر شـد

 Pavis,( به معنای قراردادن در صحنه است که از سوی کارگردان مدیریت می‏شود ،)6 :2023

4 :2013(. این واژه در عرصه فیلمنامه به محیط فیزیکی اطلاق می‏شود که کنش دراماتیک 

، تمامی عناصر غیر از  در آن جریان دارد و رویدادها در آن شـکل می‏گیرند. به عبارت دیگر

پیرنگ، شخصیت‏ها، افکار شخصیت‏ها، دیالوگ‏ها و موسیقی را می‏توان در زمره میزانسن 

دسته‏بندی کرد. این مفهوم به ایجاد فضایی کمک می‏کند که داستان در آن روایت می‏شود 
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و تأثیـر چشـمگیری بـر تجربـۀ تماشـاگر دارد )گذرآبـادی، 1393هــ.ش، ص 347(. تعریـف 

، بـه معنـای بررسـی تمـام مؤلفه‏هـای طراحـی صحنه،  عملیاتـی میزانسـن در پژوهـش حاضـر

نورپردازی و بازیگری است.

1. یاه‏هبنج کارکردم یینازسن

بـه چینـش عناصـر درون قـاب در اصطالح میزانسـن گفتـه می‏شـود. میزانسـن در سـینما بـه 

چهار حوزه اصلی تقسـیم می‏شـود که هر کدام نقشـی کلیدی در کنترل و هدایت تولیدات 

فیلـم دارنـد: صحنـه، لبـاس و چهره‏پردازی، نورپـردازی، و حالات و حرکات فیگور بازیگران 

)بوردول و تامسون، 1392هـ.ش، ص 159(.

1-1.ارط ح یصحهن

صحنه را معمولاً طراحان صحنه طراحی می‏کنند که این کار را با توجه به فیلمنامه، دکوپاژ 

و دیدگاه‏های کارگردان انجام می‏دهند. طراحی صحیح صحنه می‏تواند حرکت بازیگران را 

ساماندهی کند و تأثیر درخوری بر بازی آنها بگذارد. به گفته فیلیپس »صحنه جایی است 

کـه حـوادث فیلـم در آن اتفـاق می‏افتـد که ممکن اسـت دکوری در اسـتودیو یا مکانی واقعی 

خارج از استودیو باشد« )فیلیپس، 1392هـ.ش، ص 14(.

صحنـه در سـینما، نقـش بسـیار مهمـی دارد؛ به‏ویـژه در مقایسـه بـا تئاتـر و دیگـر فرم‏هـای 

، همه چیز حول انسان می‏چرخد؛ اما در سینما،  نمایشی. آندره بازان معتقد است »در تئاتر

یگـر وجـود داشـته باشـد« )بـوردول و تامسـون، 1392هــ.ش، ص 160(.  درام می‏توانـد بـدون باز

فیلم‏سـازان بـا اسـتفاده از روش‏هـای مختلف، صحنه را کنترل می‏کننـد؛ برخی مانند روبرتو 

روسـلینی صحنـه را در مکان‏هـای واقعـی فیلم‏بـرداری می‏کننـد، در‏حالی‏کـه دیگـران ماننـد 
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ملی‏یـس در اسـتودیوها صحنه‏هـا را بازسـازی می‏کننـد. در برخـی مـوارد، صحنه‏هـا ممکـن 

اسـت کامـل خالـی باشـند، امـا هنـوز هـم بـه خدمـت کارگـردان در کنتـرل و هدایـت صحنـه 

. می‏آیند، همانند فیلم‏های ژان‏لوک گدار و کارل تئودور درایر

1-2. و سابل چرهه‏پردیزا

طراحـی لبـاس بازیگـران بایـد بـر اسـاس شـرایط فیلمنامـه، دوره زمانـی، منطقـه جغرافیایـی، 

ملیت، مذهب و وضعیت اجتماعی شـخصیت انجام شـود )پوراسـفندیانی، 1394هـ.ش، 

ص 46(. لبـاس و چهره‏پـردازی نقـش مهمـی در روایـت داسـتان دارنـد و انتخـاب لبـاس 

مناسب می‏تواند به انتقال تصویر و روایت صحیح کمک کند. اریک فون اشتروهایم حتی 

یگران را انتخاب می‏کرد؛ زیرا اعتقاد داشت حتی لباس‏هایی که  لباس زیر مناسب برای باز

مسـتقیم دیده نمی‏شـوند، می‏توانند بر حالات روحی و ایفای نقش بازیگر تأثیرگذار باشـند. 

همچنیـن در برخـی فیلم‏هـا مانند »غرفه دکتر کالیگاری«، لباس‏هـا به گونۀ انتزاعی طراحی 

شده‏اند )بوردول و تامسون، 1392هـ.ش، ص 162(.

چهره‏پـردازی یـا بـه عبـارت دیگر گریم، در خدمت صحنه و داسـتان قـرار دارد و به کارگردان 

کمک می‏کند تا شخصیت‏ها و داستان را مؤثرتر به نمایش بگذارد. چهره‏پردازی در ابتدا به 

منظور ثبت مناسب تصاویر شخصیت‏ها بود، اما به مرور زمان به ابزاری هنری و داستانی 

تبدیل شـده اسـت. کارگردانان از چهره‏پردازی برای تحقق رئالیسـم کامل اسـتفاده می‏کنند 

یا به سمت چهره‏پردازی غیررئالیستی به‏ویژه در ژانرهای وحشت، فانتزی و علمی تخیلی 

می‏روند. به طور کلی چهره‏پردازی می‏تواند به سـه هدف اصلی دسـت یابد: برجسته‏سـازی 

، دادن نقش استعاری به  ، افزایش اطلاعات درباره شخصیت بازیگر سیمای طبیعی بازیگر

. چهره بازیگر
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1-3.ن ورپردیزا

نورپـردازی یکـی از مهم‏تریـن عناصـر میزانسـن اسـت کـه تأثیـرات داسـتانی، روایـی و هنـری 

زیادی دارد. نورپردازی در سینما تنها به تاباندن نور به اشیا و چهره‏ها محدود نمی‏شود، بلکه 

می‏تواند احساسات و واقع‏گرایی را به تصویر بکشد. دو هدف اساسی نورپردازی عبارت‏اند 

: ایجاد احساس و واقع‏گرایی. در نورپردازی برای ایجاد احساس، می‏توان وضعیت خاصی  از

را به فیلم افزود یا جزئیات داستان را تقویت کرد؛ در‏حالی‏که در واقع‏گرایی، نورپردازی معمولاً 

به صورت طبیعی به نمایش درمی‏آید و به تماشاگر اجازه می‏دهد به نورپردازی به عنوان یک 

، 1395هـ.ش، ص 95(. عنصر جداگانه توجه نکند )ترنر

کیفیـت  کیفیـت، جهـت، منبـع و رنـگ نـور اسـت.  ویژگی‏هـای اصلـی نورپـردازی شـامل 

نورپردازی به شـدت روشـنایی اشـاره دارد و می‏تواند سـخت یا نرم باشـد. جهت نورپردازی 

مسـیر تابش نور را تعیین می‏کند و شـامل نور جلویی، نور جانبی، نور پشـتی، نور پایین و نور 

بـالا اسـت. منبـع نـور معمـولاً دلیلی برای تابش نور اسـت، اما در میزانسـن، منابع نوری مانند 

لامـپ و شـمع منطـق تابـش را فراهـم می‏آورنـد. رنـگ نـور نیز می‏تواند مفاهیم مختلفـی را القا 

کند و به عنوان موتیف در کل کار مورد استفاده قرار بگیرد. همچنین »هنر نورپردازی عامل 

وحدت‏بخـش بیـن عناصـر چهارگانـه صحنـه، یعنـی منظـره عمـودی، کـف افقـی، بازیگـر 

کـه بازیگـر در آن حرکـت می‏کنـد« )گل‏محمـدی،  حرکت‏کننـده و فضـای روشـنی اسـت 

1394هـ.ش، ص 67(.

1-4. حلاات و حرکاتف یگور )بزایگ(یر

فیگورهـا کـه شـامل انسـان‏ها، حیوانـات، روبات‏هـا، اشـیا یـا اشـکال می‏شـوند، یکـی دیگـر از 

عناصر میزانسـن هسـتند. میزانسـن به این فیگورها تحرک می‏بخشـد و الگوهای حرکتی را 
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خلق می‏کند )بوردول و تامسون، 1392هـ.ش، ص 170(. بازیگری شامل عناصر بصری مانند 

، ژسـت‏ها و حـالات چهـره و همچنین عناصر صوتی ماننـد صدای بازیگر  سـرووضع، ظاهـر

و جلوه‏های صوتی است. در هماهنگی با دیگر عناصر میزانسن، بازیگری می‏تواند معنا و 

نمای جدیدی را به تصویر بکشد؛ برای مثال در فیلم »مطب دکتر کالیگاری« )1920(، کنراد 

فایت با حرکات رقص‏مانند خود به طور مؤثری با عناصر گرافیکی صحنه ادغام شده است.

2.امن یشصعم و نام

چهره‏هـای مقـدس در ایـن متـن شـامل معصومـان، پیامبـران، حضـرت فاطمـه زهـرا )س(، 

ع( و حضرت زینب )س( و نیز  دوازده‏امام و تالی‏تلو آنها هستند، مانند حضرت ابوالفضل )

افرادی که به ‏طور مستقیم معصوم نیستند، ولی مقام عصمت و نزدیک به عصمت دارند، 

در این دسته قرار می‏گیرند. عصمت در نگاه شیعه به معنای ملکه نفسانی نیرومندی است 

که معصومان را از گناهان محافظت می‏کند )مصباح‏یزدی، 1399هـ.ش، ص 285 - 286(.

فقیهان شـیعه مانند نائینی و محقق قمی فتاوای مختلفی در زمینۀ جواز تعزیه و عزاداری 

داده‏اند. محقق قمی در فتواهای خود به این نکته اشاره می‏کند که هدف از تعزیه و نمایش 

چهره‏هـای مقـدس، تشـبیه نفـس بـه نفـس نیسـت، بلکه صرفاً تشـبیه صـورت و لبـاس برای 

یادآوری است )محقق قمی، 1362هـ.ش، ص 291 - 292(.

با وجود این در سینما، نمایش چهره معصومان به دلایل فقهی مردود شناخته شده است و 

در ذات سـینما نیز با عنوان یک ضرورت مطرح نمی‏شـود. آیت‏الله جوادی آملی نیز معتقد 

است نمایش چهرۀ معصومان در افرادی که به واجبات دینی پایبند نیستند، هتک حرمت 

به شـمار می‏آید؛ با این وجود اگر فردی به آموزه‏های دینی ملتزم باشـد و هنر را به درسـتی به 

کار گیرد، نشان‏دادن چهره‏ها ممکن است پذیرفتنی باشد )جوادی آملی، 1390هـ.ش(.
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روش‏ش یسانپژهوش

پژوهـش حاضـر بـا هـدف بررسـی و تحلیـل میزانسـن در نمایـش معصومـان از منظـر هـدف، 

کاربـردی و از منظـر ماهیـت داده‏هـا، کیفـی اسـت. ایـن پژوهـش بـه دنبـال فهـم عمیق‏تـری از 

چگونگـی به‏تصویر‏کشـیدن شـخصیت‏های معصـوم و اثرگـذاری عناصر صحنه‏پـردازی بر 

این نمایش‏هاست. برای دستیابی به این هدف، داده‏های مورد‏نیاز از طریق روش اسنادی 

 Thomas,( گـردآوری شـده اسـت و سـپس بـا بهره‏گیـری از چارچـوب نظـری نئوفرمالیسـتی

Pat�( به گونۀ تحلیلی - تفسیری بررسی قرار شده‏اند و درنهایت با رویکرد مقایسه‏ای ،)20199

ten & Newhart, 2018: 16( به بحث گذاشته می‏شوند. 

تمرکـز اصلـی در چارچـوب نئوفرمالیسـتی، بـر برقـراری ارتبـاط میـان عناصـر سـاختاری و 

زیبایی‏شناختی یک نمایش است؛ به‏ویژه شیوۀ به‏کارگیری ارجاع‏های بصری و سازماندهی 

، نئوفرمالیسم به شیوه‏ای نگاه می‏کند که نمایش‏ها  فضا در انتقال مفاهیم. به عبارت دیگر

، دکور و رفتار شخصیت‏ها، معانی مختلف  چگونه با استفاده از عناصر بصری، میزانسن، نور

و مفاهیم دینی را به مخاطب منتقل می‏کنند. در این چارچوب، تحلیل میزانسن بیشتر بر 

این تمرکز دارد که چگونه سـاختار صحنه و حرکت‏های شـخصیت‏ها بر شـکل‏گیری معنا 

در نمایش اثر می‏گذارند. این تحلیل می‏تواند به درک بهتر شـیوۀ طراحی و ترتیب قرارگیری 

شخصیت‏ها در فضا، استفاده از فضاهای نمادین و همچنین اثرات بصری مانند نورپردازی 

و رنگ‏ها به‏ویژه در نمایش‏های دینی کمک کند. همچنین این چارچوب به پژوهشگر کمک 

می‏کند چگونگی تعامل و هماهنگی میان این عناصر مختلف را بررسی کند و تأثیر آنها را 

 ، در شیوۀ دریافت مفاهیم دینی و معنوی توسط مخاطب تحلیل نماید. در پژوهش حاضر

نئوفرمالیسـم به ‏طور خاص برای تحلیل میزانسـن در نمایش معصومان اسـتفاده می‏شـود تا 

نشان دهد چگونه این نمایش‏ها با به‏کارگیری مؤثر عناصر صحنه‏پردازی، شخصیت‏های 

معصوم را به ‏گونه‏ای بازنمایی می‏کنند که مفاهیم مذهبی و معنوی به بهترین شکل ممکن 
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به مخاطب منتقل شود.

کـرده اسـت  همچنیـن روش اسـنادی استفاده‏شـده در ایـن پژوهـش، ایـن امـکان را فراهـم 

تـا از منابـع متنـوع و معتبـر اسـتفاده شـود و اطلاعـات جامـع و دقیقـی جمـع‏آوری شـوند. در 

این راسـتا، داده‏ها از منابع مختلف اسـنادی شـامل کتاب‏ها، مقالات علمی، پایان‏نامه‏ها 

و آثار رسـانه‏ای مانند فیلم‏ها، سـریال‏ها و مسـتندها گردآوری شـده اسـت. این منابع به‏ویژه 

شـامل مصاحبه‏ها و مقالاتی هسـتند که به بررسـی میزانسـن و تأثیر آن بر نمایش معصومان 

پرداخته‏انـد. پـس از جمـع‏آوری داده‏ها، تحلیل‏های انجام‏شـده با رویکرد مقایسـه‏ای تبیین 

شده‏اند. به این ترتیب، پژوهش حاضر نه‏تنها به تحلیل دقیق میزانسن در نمایش معصومان 

می‏پردازد، بلکه به درک عمیق‏تری از نقش و کارکرد این عناصر در انتقال معانی و مفاهیم 

دینی و معنوی کمک می‏کند.

ی یاه‏هتفاپژهوش

یافته‏های پژوهش با تأکید بر عناصر میزانسن به منظور نمایش معصوم در سریال »تنهاترین سردار «

الـی 55 دقیقـه‏ای پخـش شـد.  تقریبـا 50  « در هجـده قسـمت  سـریال »تنهاتریـن سـردار

نویسندگی و کارگردانی این سریال را مهدی فخیم‏زاده و تهیه‏کنندگی آن را سید‏غلامرضا 

موسـوی بر عهده داشـتند. این سـریال را می‏توان دومین اثر در جمهوری اسالمی دانسـت 

کـه بـه زندگـی معصومـان به طور خاص پرداخته اسـت. تلاش کارگـردان و تیم تولید در این 

سـریال بـر ایـن بـوده اسـت کـه بتواننـد بـه بحـث مظلومیـت امـام دوم شـیعیان و چگونگـی 

تنها‏شدن ایشان بپردازند.

در ایـن سـریال، مخاطـب ارادت محبـان و دوسـتان معصومـان را در جای‏جای اثر می‏بیند. 

فـردی بـه نـام حمـر کـه فرامـرز قریبیان به ایفای نقـش آن می‏پردازد، شـیعه‏ای از ناحیـه ایران و 

ع( است. این مرد نماد یک شیعه واقعی ایرانی است و کارگردان  از دوست‏داران اهل‏بیت )
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کوشـیده اسـت بُعـدی از ایرانی‏بـودن بـه ایـن سـریال بدهـد تا موجـب هم‏ذات‏پنـداری بهتر و 

عمیق‏تر مخاطب خود شود که عموماً ایرانی‏ها هستند. در این سریال نیز مانند سریال »امام 

ع(«، معصوم در جایگاه یک شخصیت قهرمان، حضور بسیار اندکی در داستان دارد  علی )

و بار کنش و فعالیت‏های ایشان را دیگر بازیگران بر عهده دارند. کنش‏های اصلی در این 

سریال را ابن‏عباس، حمر ایرانی، قیس، سعید و چند تن دیگر بر عهده گرفته‏اند و اینان به 

جـای معصـوم سـخن می‏گویند یا محتوای بیانات ایشـان را بـرای عوام‏الناس بیان می‏کنند. 

بیشترین عملکرد در‏این‏باره بر عهده ابن‏عباس است.

شـاید یکـی از بزرگ‏تریـن معایـب ایـن سـریال را بتوان نپرداختن درسـت و مناسـب به معرفی 

ع( دانست. در این سریال تنها چند نمونۀ کوچک از ویژگی‏های  ابعاد وجودی امام حسن )

مثبت و اخلاقی ایشان مطرح می‏شود؛ از جمله می‏توان به بانو جعده اشاره کرد که حتی در 

دیالوگی از زبان خود بانو جعده به آن اشـاره می‏شـود؛ ویژگی دیگر آن مظلومیت و تنها‏بودن 

امام است که مضمون اثر آن را به‏خوبی نمایش می‏دهد. ویژگی دیگر امام شروع‏نکردن جنگ 

اسـت که فشـارهای داخلی و نیز تحرکات بیرونی موجب می‏شـود امام لشـکر را فرابخواند و 

به نبرد با معاویه به پا خیزد. آخرین ویژگی را هم می‏توان شجاعت ایشان دانست که با وجود 

اعلام ترور ایشان، باز هم امام برای نماز جماعت صبح به مسجد می‏روند. تمام ویژگی‏های 

امام که در این سریال بتوان دید، همین چند مورد است که بسیار کم هستند.

«، موسـیقی بسیار خوب آن است. موسیقی متن سریال  نکته دیگر سـریال »تنهاترین سـردار

بر عهده مجید انتظامی است که بسیار خوب، عالی و اثرگذار است. در بخش‏های دیگری 

نیز خوانندۀ اثر محمد اصفهانی است که آن هم در خدمت معرفی و حضور معصوم است. 

« و دقت در میزان حضور فیزیکی شخصیت امام  با نگاهی گذرا به سریال »تنهاترین سردار

ع( در داسـتان، پـی می‏بریـم کـه در نـه قسـمت ایشـان حضـور دارنـد و در نه  حسـن مجتبـی )

قسمت دیگر اثری از شخصیت ایشان در سریال نیست. 
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» جدول 1: بررسی میزانسن در سریال »تنهاترین سردار

قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

2-1

شهادت 

حضرت علی 

ع(  (

طراحی صحنه بسیار 

ساده و معمولی است.

مردم در سکوت منتظر 

یک خبر از بهبودی 

ع(  حال حضرت علی )

هستند.

طراحی لباس 

و چهره‏پردازی 

ساده و معمولی 

است.

ابتدا نور صحنه روشن 

است.

تغییر رنگ داخلی خانه 

و به نوعی اندرونی اتاق از 

رنگ سفید و روشن به رنگ 

قرمز و ماتم، تداعی‏کننده 

ع(  شهادت امام علی )

است که خوب است.

بازیگری در 

این قسمت از 

ع(  معصومان )

وجود ندارد.

2 -2

مراسم تشییع 

بدن مطهر 

حضرت علی 

ع( (

فضای صحنه در این 

سکانس گرگ‏ومیش 

است و مه و غباری در 

فضای صحنه وجود 

دارد که به اثرگذاری غم و 

اندوه کمک بسیاری کرده 

است.

به نوعی صحنه در 

خدمت مفهوم و داستان 

قرار گرفته است.

چهره‏پردازی در 

این سکانس 

عملاً کارکردی 

نداشته‏اند.

ضد نوری که در پس‏زمینه 

قرار دارد و بر بدن 

تشییع‏کنندگان مراسم 

می‏تابد، سایه‏ای ایجاد 

می‏کند که از یک‏سو 

موجب عظمت و بزرگی 

این افراد می‏شود و از 

، فضای الهی  سوی دیگر

و ماورایی به صحنه 

اضافه کرده است که نوع 

نورپردازی نیز در این امر 

بسیار موفق عمل کرده 

است.

بازیگری در 

این سکانس 

عملاً کارکردی 

نداشته‏اند.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

4

دعوت امام 

ع( از  حسن )

معاویه به پیروی 

از اسلام و امام

نوع طراحی صحنه، ساده 

و معمولی است.

چهرۀ بازیگران 

در این حین و 

نوع واکنشی که 

دارند، جایگاه 

فردی را که 

دیده‏اند به‏شدت 

و به‏خوبی نمایش 

می‏دهد.

در این سکانس، نور به‏شدت 

کمک‏کننده و دارای کارکرد 

داستانی است. در ابتدا همه 

نورپردازی عادی و طبیعی 

است، اما به محض آنکه پرده 

توسط امام حسن مجتبی 

ع( کنار زده می‏شود، نوری  (

سفید بر چهره ابن‏عباس و 

حمر می‏تابد که مؤیدی است 

بر حضور معصوم و ذات پاک 

قدسی ایشان.

یگران  بازی باز

و واکنش 

خوب‏شان نیز 

در خدمت قصه 

و داستان است. 

این امر به‏خوبی 

در دل داستان 

شکل گرفته 

است.

1 -6
بیشترین حضور 

معصوم 

در این قسمت انواع نماها 

از معصوم دیده می‏شود. 

، نمای اور  نمای نقطه‏نظر

شولدر و نمای لانگ‏شات 

ع(. تمامی این  از امام )

نماها در خدمت نمایش 

مناسب از معصوم است. 

در این بخش، معصوم با 

مردم نیز به صورت اول 

شخص صحبت می‏کند.

چهره‏پردازی در 

این سکانس 

کارکرد خاصی 

نداشته‏اند.

نور صحنه روشن است و 

متناسب با نور محیطی 

مورد‏نیاز است و شاید 

بتوان گفت کارکرد نسبی 

نیز دارد و نمایشی از 

ک معصوم در  حضور پا

صحنه است.

ع(  امام حسن )

به صورت اول 

شخص و از زبان 

حال خودشان 

شروع به صحبت 

می‏کنند و هم‏زمان 

با صحبت امام 

ع(، موسیقی  (

مناسبی نیز در 

خدمت معرفی امام 

قرار گرفته است و 

اثرگذاری سکانس 

را دوچندان کرده 

است.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

2 -6
ادامه سکانس 

قبلی

طراحی صحنه، آشفته 

و شلوغ است. شلوغی 

آن در خدمت داستان 

است، ولی آشفتگی 

و بی‏نظمی در آن موج 

می‏زند.

طراحی لباس امام 

یک‏دست سفید 

است و در خدمت 

باطن و ذات پاک 

معصوم است.

مردم با رنگ‏های 

مختلف و متنوعی 

در صحنه هستند 

که تمرکز را از نگاه بر 

شخصیت اصلی 

گرفته و به سمت 

خود می‏کشانند.

چهره‏پردازی عملاً 

در این سکانس 

کارایی خاصی 

نداشته است.

در اینجا دست و صورت 

معصوم گویا به رنگ سیاه 

است و این امر شاید 

به نبود دقت کافی در 

انتخاب بازیگر برگردد.

بازیگری شبیه 

سکانس‏های 

قبلی است.

3 -6

شمر و خوارج 

دنبال جنگ با 

معاویه

طراحی صحنه به‏خوبی 

توانسته است ارجاع‏های 

مناسبی برای معرفی 

معصوم بدهد و حتی 

می‏شد با اضافه‏شدن 

بازیگران دیگر یا دیگر 

نشانه‏هایی، این امر را 

تقویت کرد.

چهره‏پردازی در 

این سکانس 

کارکرد خاصی 

نداشته است.

انعکاس شخصیت‏ها 

در آب و در هوای 

گرگ‏و‏میشی که قرار دارد، 

بسیار به لحاظ ترکیب 

رنگ خوب و دقیق است.

یگری در این  باز

سکانس کارکرد 

خاصی نداشته 

است.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

7
برملاشدن نقشۀ 

ترور امام

این سکانس از مواردی 

است که معصوم به 

صورت یک شخصیت 

در صحنه حضور ندارد، 

ولی میزانسن و فضای کار 

نشان‏دهندۀ حضور ایشان 

در صحنه است.

چهره‏پردازی 

کارکرد خاصی 

نداردد.

در این سکانس ابتدا 

نور صحنه معمولی و 

مانند همیشه است، ولی 

به محض ورود امام در 

صحنه، نوری بر صورت 

یاران و فضای اتاق می‏تابد 

و بعد فیلتر سفید و روشنی 

کل صحنه را سفید و روشن 

می‏کند که تداعی‏کنندۀ 

حضور امام است و بعد 

از رفتن امام، نور صحنه 

مجدداً به حالت عادی 

برمی‏گردد.

یگری کارکرد  باز

خاصی ندارد.

1 -8

ماجرای ترور 

و سوءقصد به 

جان امام

استفاده از موقعیت 

محراب و قطع‏شدن 

تصویر بر روی آن به 

آخرین نمای نقطه‏نظر از 

ع(  امام حسن مجتبی)

بسیار هوشمندانه است. 

به طور کلی طراحی 

صحنه بسیار در خدمت 

قصه و داستان است.

طراحی لباس‏ها 

مانند همیشه 

در خدمت دوره 

و زمانه معصوم 

است.

نوع چهره‏پردازی 

نیز به همین 

ترتیب است.

نورپردازی نیز شبیه 

سکانس‏های قبلی است.

نقش بازیگری 

امام معصوم 

به وسیله دیگر 

یگران و از  باز

نگاه دوربین 

نشان داده 

می‏شود.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

ترور ناموفق امام8- 2

در این سکانس معصوم 

مستقیم و در جایگاه یک 

شخصیت در صحنه 

حضور ندارد و تنها با 

نشانه‏هایی حضورشان 

مشخص می‏شود.

طراحی لباس، 

چهره‏پردازی و 

بازیگری در این 

سکانس، به دلیل 

نمایش‏ندادن 

معصوم درخور 

بررسی نیست و 

تنها طراحی صحنه 

تا حدودی در 

خدمت داستان و 

قصه است.

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی در این 

سکانس، به دلیل 

نمایش‏ندادن معصوم 

درخور بررسی نیست و تنها 

طراحی صحنه تا حدودی 

در خدمت داستان و قصه 

است.

بازیگری در 

این سکانس، 

به دلیل 

نمایش‏ندادن 

معصوم درخور 

بررسی نیست 

و تنها طراحی 

صحنه تا 

حدودی در 

خدمت داستان 

و قصه است.

3 -8

وقایع بعد از ترور 

ناموفق امام در 

منزل ایشان

یک‏ بار دیگر معصوم 

با استفاده از نشانه‏ها 

حضور دارد، ولی به عنوان 

شخصیت در اثر حضور 

ندارد.

طراحی لباس 

و چهره‏پردازی 

ربطی به اصل 

معصوم ندارد. 

حضور امام را با 

طراحی صحنه 

نشان داده‏اند.

حضور امام با استفاده از 

نوری که در داخل خانه 

و در پشت پرده است، 

درک‏شدنی است.

در اینجا نیز 

بازیگری ربطی به 

نقش امام ندارد.

13

این سکانس از 

سکانس‏هایی است که 

آشفتگی نفرات و هنروران 

به‏شدت در آن موج 

می‏زند.

در این سکانس 

نیز چهره‏پردازی 

کاری به 

شخصیت امام 

ندارد.

نورپردازی تفاوتی ایجاد 

نکرده است.

بازیگری نیز 

مرتبط با نقش 

امام نبوده است.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

16

اعلام حمایت 

از امام از 

سمت سعد 

بن ابی‏وقاص 

که مدت‏ها 

خانه‏نشین بوده 

است.

در این بخش معصوم به 

‏هیچ‏وجه دیده نمی‏شود. 

دوربین در کنار امام است 

و از زاویه ایشان به مهمانان 

روایت می‏شود، اما نمای 

آن نقطه‏نظر نیست.

طراحی صحنه معمولی 

و متناسب با جایگاه امام 

است.

نوع ترکیب 

رنگ لباس و 

چهره‏پردازی 

شخصیت‏ها نیز 

به گونه‏ای است 

کید بر خود  که تأ

سعد باشد.

پنجره‏ای در سمت راست 

صحنه وجود دارد که منبع 

نور است و تابشی روشن 

بر سعد و یارانش دارد. این 

نورپردازی یکی از موارد 

مناسب است که اشاره به 

ک و خالص این  نیت پا

افراد دارد.

یگری درخور  باز

شخصیت‏ها 

و مناسب با 

فضای داستان 

است.

17

مسموم‏شدن 

ع( توسط  امام )

جعده

کلیت صحنه و نوع 

اتفاقات آن بسیار خنثی 

و نامعلوم است. نه معلوم 

است امام به چه سمتی 

حرکت می‏کنند و نه معلوم 

است آنجا چه‏ می‏کنند.

صحنه بسیار گنگ و 

نامعلوم است. تنها از 

قراین که شاید مهم‏ترین آن 

را بتوان سکانس قبل که 

جعده امام را مسموم کرده 

است.

چهره‏پردازی 

معمولی برای 

معصوم استفاده 

شده است. گریم 

چهره ایشان 

نشان‏دهندۀ 

دیده‏شدن مردی 

میان‏سال با 

محاسن سفید 

است.

سکانس صحنه ساده‏ای 

دارد و نور از سمتی به 

امام تابیده است که 

از ویژگی‏های خوب 

نورپردازی محسوب 

می‏شود، اما هنوز 

می‏توانست بهتر از این 

باشد.

یگری  امام باز

خاصی 

نداشته‏اند و تنها 

بلند می‏شوند و 

به سمت وسط 

حیاط حرکت 

می‏کنند.

1 -18

آخرین قسمت 

و شهادت امام 

ع( حسن )

طراحی صحنه و لباس 

در خدمت داستان است 

و نمایشی از حضور 

معصوم دارد.

طراحی لباس 

و چهره‏پردازی 

در این سکانس 

کاربردی ندارد.

نورپردازی نیز شبیه 

سکانس‏های قبلی است.

در این سکانس، 

دیگر بازیگران 

کارکرد خوبی 

دارند.
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قسمت 

فیلم
طراحی صحنهسکانس

طراحی لباس و 

چهره‏پردازی
نورپردازی

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

2 -18

بعد از مراسم 

تدفین در 

مدینة‏النبی

به نمایش حضور امام 

ع( پرداخته شده  حسین)

است.

طراحی صحنه توانسته 

است که در خدمت 

داستان و قصه باشد.

طراحی لباس 

و چهره‏پردازی 

نیز شبیه 

سکانس‏های 

قبلی است.

ک بر یاران  پرتو نوری تابنا

می‏تابد که نشان‏دهنده نور 

ع( است. امام حسین )

استفاده از نور روشن و 

هدایت‏کننده، یکی از 

راهکارهایی است که 

کارگردان با استفاده از 

ک معصوم  آن حضور پا

را در صحنه به مخاطب 

می‏فهماند که این 

نورپردازی مناسب در این 

سکانس، از موارد استفاده 

مناسب و به‏جا از عناصر 

میزانسن است.

یگری در این  باز

صحنه درخور 

بررسی نیست؛ 

چراکه معصوم 

در یک‏جا 

ثابت است و 

عملکردی ندارد.

مجع‏بندن یقشم ینازس ندرامن یشاما م حس)نع( دررس یال »رتاهنتیرس ندار«

با توجه به نکاتی که بیان شد، می‏توان به طور کلی به این نکته رسید که در سریال »تنهاترین 

«، ابتدا اسـتفاده از نمای نقطه‏نظر و بعد از آن موسـیقی بهترین عملکرد را داشـته‏اند.  سـردار

هرچنـد ایـن دو مـورد بـه طـور کلـی جـزء میزانسـن به شـمار نمی‏آینـد، در خروجی نمایشـی اثر 

به‏خوبی توانسـته‏اند به میزانسـن معنا و مفهوم ببخشـند و از این حیث قابل توجه هسـتند. 

بعـد از ایـن دو مـورد، می‏تـوان اسـتفاده از نورپردازی‏هـای مناسـب و معنابخـش را دسـتاورد 

ع(  مهمی در این سـریال دانسـت که پیش‏تر در دیگر آثار نمایشـی با محوریت معصومان )
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بروز و ظهور نداشـته اسـت. نورپردازی در این سـریال در برخی موارد به‏خوبی توانسـته اسـت 

چه به عنوان نماد و چه حتوا، جدای از کارکرد معمولی که دارد، به‏خوبی در خدمت قصه و 

داستان برآید و بدین ترتیب نمایش موفق و اثرگذاری از معصوم را داشته باشد.

از  یکـی  را  ع(  ( معصـوم  نمایـش  و  لانـگ  نماهـای  از  اسـتفاده  می‏تـوان  مـوارد  ایـن  از  بعـد 

ع(« نیز این موارد دیده شد.  دستاوردهای این سریال دانست، هرچند در سریال »امام علی )

درنهایت اسـتفاده‏نکردن مناسـب از طراحی صحنه و لباس یکی از موارد نقص در سـریال 

بود. بازیگری نیز به‏کلی قابل بررسی نبود.

یافته‏های پژوهش با تأکید بر عناصر میزانسن به منظور نمایش معصوم در سریال »ولایت عشق«

سـریال »ولایت عشـق« در هجده قسـمت تقریباً شـصت‏دقیقه‏ای سـاخته شـد. این سریال، 

ع( اسـت.  دومیـن تجربـه مهـدی فخیـم‏زاده در سـاختن و پرداختـن بـه زندگـی معصومـان )

پختگی کارگردان و بلوغ نسبی آن در بازی، قصه و لوکیشن و دیگر موارد این سریال به‏روشنی 

« با »ولایت عشق« می‏توان  هویداست. با یک بررسی ساده میان دو سریال »تنهاترین سردار

به این نتیجه رسـید. این سـریال را می‏توان اولین اثر در جمهوری اسالمی دانسـت که در آن 

یک بازیگر به طور خاص در اثر حضور دارد و معصوم در تمام سریال به صورت اول‏شخص 

صحبـت می‏کنـد؛ همچنیـن بـه منظور حساسـیت‏های بـالای نمایـش چهره معصـوم، برای 

پوشـاندن چهـره و نمایش‏نـدادن آن، از نـور بـا عنـوان تکنیکـی برای پوشـاندن اسـتفاده شـده 

است. این نور جزء مواردی است که در میزانسن وجود نداشته است و بعدها و در تدوین به 

اثر افزوده شد؛ اما در‏نهایت در کارکرد میزانسن اثرگذار بوده است. هر‏چند باید ناگفته نماند 

در برخی موارد نوع قاب‏بندی و نوع نمایش معصوم به گونه‏ای بوده اسـت که گویا کارگردان 

قصدی برای استفاده از نور نداشته است و بعدها نور را روی صورت معصوم پوشانده است.
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شـاید یکی از بزرگ‏ترین اشـکال‏های این سـریال را بتوان اسـتفاده‏نکردن مناسـب از معصوم 

ع( دانسـت. بـا آنکـه معصـوم در داسـتان حضـور دارد، از او هیـچ اسـتفادۀ داسـتانی نشـده  (

اسـت. امـام تنهـا گوشـه‏ای نظاره‏گـر هسـتند و تنهـا بـه ضـرورت برخـی کرامـات ایشـان بـرای 

مخاطب بیان می‏شود. حال آنکه افراد دیگری همچون فضل، مأمون یا عمرو و ابن‏عقیل به 

دلیل قهرمان‏بودنشان، حضور قوی‏تر و منسجم‏تری در داستان دارند.

ع( است. با آنکه  نقطه ضعف دیگر سریال را می‏توان استفاده نامناسب از بازیگر معصوم )

ع( در داسـتان حضور دارد و صورت ایشـان با نور پوشـانده شـده اسـت، بازی بدن  معصوم )

ایشـان بسـیار بـد یـا در برخـی موارد تصنعی اسـت؛ در‏حالی‏کـه هم بازیگر توان اجـرای بهتر و 

قوی‏تری را دارد و هم موقعیت‏های مناسب برای رسیدن به این مهم در سریال وجود داشت، 

ولی کارگردان قصد استفاده از آن را نداشته است.

نقطه ضعف دیگر را هم می‏توان استفادۀ نامناسب از نورپردازی به منظور رسیدن به محتوای 

مناسب و مورد‏نظر دانست. منظور از نورپردازی آن است که از نور در خدمت قصه، داستان 

و محتـوای داسـتان اسـتفاده شـود؛ ولـی در عمـل نورپـردازی معمولی به این منظور اسـتفاده 

شده است.

کارگـردان در ایـن سـریال در نماهایـی کـه معصـوم وجود دارد، از فیلترهایی ماننـد نور بر روی 

ع( اسـتفاده کـرده اسـت کـه ایـن فیلترها نیـز در تدوین بـه کار افزوده شـده  صـورت معصـوم )

ع( هستند. این فیلتر نیز افزون بر اینکه موجب  است. این فیلترها تداعی حضور معصوم )

سبک‏شدن کار شده است، از کیفیت آن نیز کاسته است.

طراحی صحنه، لباس و چهره‏پردازی به گونۀ اسـتاندارد در سـریال انجام شـده اسـت؛ ولی 

می‏تـوان بهتـر از آن را نیـز انجـام داد. در برخـی مـوارد طراحـی لباس‏هـا بـد اسـت و در برخـی 

مـوارد پذیرفتنـی کـه امـکان انجـام بهتـر آن به‏یقیـن در اثـر وجـود دارد؛ ولـی کارگـردان بـا عبـور 
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ساده‏انگارانه از کنار آن، عمیق به آنها نپرداخته است. طراحی لباس‏ها تا حدودی موقعیت 

مکانی افراد را نشان می‏دهد؛ اما برای مثال نوع پوشش نگهبانان چه در بغداد و چه در مرو 

یکی اسـت و حال آنکه باید متفاوت باشـد. از چهره‏پردازی اصلاً اسـتفاده مناسـبی انجام 

نگرفته است و در خدمت معرفی شخصیت‏ها نیست. 

نقطـه ضعـف آخـر سـریال را هـم می‏توان این دانسـت کـه با اوج‏گرفتن جنگ قـدرت میان دو 

بـرادر و در‏نهایـت فتـح بغـداد توسـط طاهـر و کشته‏شـدن امیـن عباسـی، معصـوم به شـکلی 

یک‏دفعـه و ناگهانـی بـه مـدت چهـار قسـمت در اثـر هیچ‏گونـه حضـوری ندارنـد و ایـن یکـی 

ع( را فرامـوش کرده  از اشـکال‏های بـزرگ سـریال اسـت؛ گویـی کارگـردان به‏یک‏بـاره معصـوم )

ع( در قسمت‏های پنجم، ششم، هفتم و هشتم سریال حضور ندارد.  است. امام رضا )

جدول 2: بررسی میزانسن در سریال »ولایت عشق«

قسمت 

فیلم
نورپردازیطراحی لباس و چهره‏پردازیطراحی صحنهسکانس

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

1

حضور امام 

در ملأعام و 

جلوگیری از 

اجرای حکم 

قصاص از 

سوی حاکم 

مدینه

طراحی صحنه 

چندان خاص 

نیست و صحنه 

با حضور هنروران 

پوشیده شده 

است.

نوع انتخاب لباس‏ها 

هوشمندانه‏ تا لباس 

شخصیت‏های اصلی از 

دیگر مردم عادی متمایز 

شود و به‏خوبی تشخیص 

ع(  داده شود. امام رضا)

لباسی یک‏دست سفید 

بر تن و صندل‏هایی 

قهوه‏ای‏رنگ و کهنه بر پا 

دارند.

نورپردازی خیلی مناسب 

نیست، حتی نوری که 

برای پوشاندن صورت 

امام استفاده شده است، 

نور طبیعی است و در 

خدمت قصه و داستان 

نیست.

برای نخستین 

بار از بازیگر برای 

بازی در نقش 

معصوم استفاده 

شده است.
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قسمت 

فیلم
نورپردازیطراحی لباس و چهره‏پردازیطراحی صحنهسکانس

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

2

مردن 

هارون‏الرشید 

و انتخاب 

وصی

طراحی صحنه 

معمولی است. 

اتاقی کوچک که 

دورتادور آن با 

هنروران پر شده 

است.

چهرۀ معصوم با نوری پوشانده 

شده است. معصوم با صدای 

خود صحبت می‏کند و مانند 

دیگر بازیگران در صحنه 

حضور دارد و چهره‏پردازی 

معصوم عملاً در این سریال 

منتفی است.

در این بخش نورپردازی 

کارکرد طبیعی دارد، ولی 

گویا کارگردان از یک نوع 

فیلتر تصویری خاص به 

هنگام تدوین استفاده 

کرده است تا نماهای 

مرتبط با معصوم از دیگر 

نماهای معمولی متمایز 

شود.

چهره معصوم با 

نوری پوشانده 

شده است. 

معصوم با صدای 

خود صحبت 

می‏کند و مانند 

دیگر بازیگران در 

صحنه حضور 

یگر  دارد. باز

معصوم حرکتی 

ندارند و تنها 

مشغول صحبت 

هستند. حتی از 

حرکت دستان 

نیز خبری نیست. 

شاید بخشی از 

این امر به نگاه 

فقهی شیعه 

برگردد، ولی 

امکان استفاده 

بهتر و قوی‏تر از 

بازیگر در صحنه 

وجود دارد، اما 

استفاده‏ای نشده 

است.
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1 -3

جنگ قدرت 

میان خاندان 

عباسی

کید بر ابعاد  تأ

معرفتی و منطق 

امام. طراحی 

صحنه به گونه‏ای 

است که امام تک 

و تنها در میانۀ 

میدان و در سطح 

بالاتری هستند 

و دیگر مردم با 

فاصله یکی ـ دو 

متری از ایشان 

هستند و بر روی 

زمین نشسته‏اند.

نوع لباس امام سفید و 

یک‏دست مانند همیشه 

است. مردم اطراف ایشان 

لباس‏های رنگی مختلفی 

دارند، ولی همۀ آنها تیره یا 

خنثی هستند که موجب 

کید بیشتر بر امام معصوم  تأ

می‏شود.

چهره‏پردازی نیز مانند دیگر 

موارد کارکردی ندارد. یک 

گریم معمولی که فضای آن 

دوره و زمانه را برای مخاطب 

تداعی کند.

نورپردازی خاصی 

استفاده نشده است.

بازی امام مانند 

همیشه ثابت 

است. امام یک 

جای ثابت 

نشسته‏اند و 

تکانی نمی‏خورند. 

نهایت حرکت 

ع(،  امام رضا )

تکان دستشان 

است. بیشتر 

حرکات امام با 

نوع صدا و بالا و 

پایین رفتن تن 

صدای ایشان 

انجام می‏شود.

2 -3

همنشینی امام 

با مردم کوچه و 

بازار در مدینه

عیادت از یک 

، همنشینی  بیمار

طعام با فردی 

فقیر،

حل‏و‏فصل 

دعوای دو نفر

چهره‏پردازی مانند دیگر 

موارد است و فضای تاریخی 

به کار داده است؛ هرچند 

این نوع گریم، متناسب با 

فرهنگ اعراب قدیم نیست 

و بیشتر بافت ایرانی دارد.

نوع طراحی صحنه در این 

صحنه‏ها به‏خوبی توانسته 

است تداعی‏کنندۀ 

موقعیت‏های مختلفی 

باشد که معصوم در آنها 

حضور دارند.

بازیگری به‏خوبی 

توانسته است 

شمایل یک فرد 

مقدس را نمایش 

دهد؛ هرچند 

گویی این فرد 

مسیح است، باز 

هم نمایشی از 

تقدس این فرد 

دارد.
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4
جنگ قدرت 

میان دو برادر

طراحی صحنه 

نیز مانند همیشه 

است. میدانی که 

با سربازان و مردم 

پر شده است.

به دلیل پوشیده‏بودن صورت 

، طراحی چهره عملاً  با نور

کارکردی دارد. لباس امام 

مانند موارد قبل است.

نورپردازی کارکرد داستانی 

ندارد.

یگری  امام در باز

مانند موارد قبلی 

هستند.

1 -9

خلیفه‏شدن 

مأمون و 

انتخاب 

ولایت‏عهدی 

امام به وسیله 

مأمون

وداع امام از 

مدینه؛

در این سکانس 

حرکت برعکس 

سکانس قبلی رو 

به عقب است 

و نشان می‏دهد 

که کارگردان 

با هوشمندی 

انتخاب کرده 

است.

مانند سکانس‏های قبلی 

است که بازیگری امام با 

همان صورت پوشیده شده 

، لباسی سفید و هیبتی  با نور

مسیح‏گونه قدم می‏زنند. 

چهره‏پردازی مانند موارد 

دیگر درخور بررسی نیست 

و استفاده‏ای از آن نشده 

است.

نورپردازی صحنه 

چنانچه در بالاتر اشاره 

شد، در خدمت داستان 

است و حکایت از غروب 

و جدایی دارد.

امام در نقش 

بازیگر به دیدار 

مردم کوچه و بازار 

می‏رود.

2 -9
وداع امام با 

مردم مدینه

امام در کوچه 

و بازار و در دل 

تاریکی شب قدم 

می‏زنند.

در این سکانس امام با 

همان لباس یک‏دست 

سفید و تمیز و با همان 

چهرۀ پوشیده‏شده از نور در 

دل شب در کوچه‏ها قدم 

می‏زنند و به هر فرد سفارشی 

می‏کنند.

نور مشعل‏ها به‏خوبی 

توانسته‏اند رنگ مناسبی 

را به قاب بدهند.

بازیگری مانند 

همیشه است.
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3 -9
دیدار اباصلت 

و امام

داخل اتاق ساده 

امام است.

چهرۀ امام با نور پوشیده شده 

است و در عمل چهره‏پردازی 

در کار نیست. لباس ایشان 

یک‏دست سفید است.

نورپردازی یک‏دست 

است و مناسب.

بازیگری مانند 

همیشه است.

4 -9

فرستادن دو 

مأمور از سوی 

مأمون برای 

همراهی امام

طراحی صحنه 

مانند همیشه 

است. ما از 

میان دری که باز 

می‏شود، نمایی 

از داخل اتاق و 

وضعیت موجود را 

می‏بینیم.

طراحی لباس مانند موارد 

قبل است و امام لباسی 

سفید بر تن دارند.

چهره‏پردازی هم همین‏طور 

است.

یک نور موضعی که گویا 

نوری است از سقف اتاق، 

بر روی سر و بخشی از 

بدن امام تابیده می‏شود که 

نمایشی از حضور قدسی 

معصوم دارد. به غیر از این 

، نور محیطی و معمولی  نور

نیز برای روشن‏بودن اتاق 

استفاده شده است.

حضور معصوم در 

این بخش بسیار 

اندک است و 

بازیگری خاصی 

دیده نمی‏شود.

5 -9

هجرت امام 

به مرو در میان 

غم و اندوه 

انبوه مردم

در طراحی 

صحنه نهایت 

حضور استفاده 

از هنروران شده 

است تا میزان 

ارادت و علاقه 

مردم مدینه به 

امام را به‏خوبی 

برای مخاطب به 

نمایش بگذارد.

در طراحی لباس امام رضا 

ع( مانند همیشه از لباس  (

یک‏دست سفید استفاده 

شده است، ولی از عبایی 

تیره‏رنگ متفاوت نیز که بر 

روی سر و بدن ایشان افتاده 

شده است نیز استفاده شده 

است.

چهره‏پردازی مانند همیشه 

دخور بررسی نیست؛ چراکه 

از نوری سفید برای پوشاندن 

چهره معصوم استفاده شده 

است.

نورپردازی در خدمت 

داستان و قصه است.

یگری  امام در باز

به‏خوبی عمل 

کرده‏اند. ایشان 

حرکتی به سمت 

میدان دارند، 

سپس سوار بر 

اسب سفیدشان 

می‏شوند و با 

دستان خود از 

مردم خداحافظی 

می‏کنند و در 

پایان مدینه را ترک 

می‏کنند.
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10

در این قسمت 

امام در هفت 

سکانس 

حضور دارند.

حرکت امام به 

سوی مرو که با 

استقبال مردم 

روبرو است و از 

طرفی نیز نقشه 

ترور امام مطرح 

می‏شود.

در تمامی 

سکانس‏ها امام 

در حضور انبوهی 

از جمعیت قرار 

دارد و مشغول 

صحبت با 

دوست‏داران 

است و برای آنها 

سخنرانی می‏کند.

لباس امام تقریباً در تمامی 

سکانس‏ها ساده و سفید 

است که در میان جمعیت 

انبوه برای مخاطب قابل 

شناسایی باشد.

در چهره‏پردازی هم نوری 

برای پوشاندن چهره ستفاده 

شده است.

نورپردازی در تمامی 

سکانس با استفاده از 

نور طبیعی انجام شده 

است و نورپردازی ویژه‏ای 

استفاده نشده است.

یگری امام در  باز

سکانس‏های 

مختلف در 

حالت گفتگو با 

مردم شهرهای 

مختلف در مسیر 

است.

1 -11

اتمام سفر امام 

به مرو و ورود 

به کاخ عبداله 

مأمون

اولین ملاقات 

امام با مأمون.

امام پشت به 

دوربین است

و ناهماهنگی 

حرکات و گفتار 

امام که مشخص 

است صدا در 

ادامه افزوده شده 

است.

لباس امام سفید است 

و تنها نوری که بر ایشان 

می‏تابد، او را از دیگران 

متمایز می‏کند.

چهره‏پردازی خاصی انجام 

نگرفته است.

نور صحنه طبیعی است 

و نوری برای افزایش کارکرد 

داستانی استفاده نشده 

است.

یگری،  در باز

بیشترین عمل و 

کنش ایشان روی 

حرکات دست 

ایشان استوار 

است.
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2 -11
حضور امام در 

مسجد

طراحی صحنه 

در این سکانس 

به گونه‏ای است 

که امام بر روی 

پله اول منبری 

نشسته‏اند.

ع( مانند همیشه  امام رضا )

لباسی یک‏دست سفید 

بر تن دارند و نوری روی 

صورتشان قرار دارد.

نورپردازی در تمامی 

سکانس با استفاده از 

نور طبیعی انجام شده 

است و نورپردازی ویژه‏ای 

استفاده نشده است.

شاید اوج بازیگری 

را بتوان در این 

سکانس دید؛ 

مأمون عبای 

خلافت را از تن 

خارج می‏کند 

و کلاه را از سر 

برمی‏دارد و به امام 

پیشکش می‏کند 

و در همان لحظه 

امام دستان خود 

را عقب می‏کشد و 

به نوعی عملی در 

راستای داستان و 

در خدمت قصه 

انجام می‏دهند. 

شاید این سکانس 

تنها سکانس 

خوب در کل 

سریال باشد.

3 -11

کید مأمون  تأ

بر پذیرش 

خلافت توسط 

امام

امام پشت به 

دوربین است 

و مأمون و 

بقیه هنروردان 

رو به دوربین 

نشسته‏اند.

لباس و چهره‏پردازی مانند 

سکانس‏های قبلی است.

نورپردازی در این سکانس 

معمولی است و تنها 

جنبه نورپردازی طبیعی 

دارد و نه داستانی.

بازیگری خاصی 

دیده نمی‏شود و 

تنها به صورت 

ثابت و یکسان 

نشسته‏اند.



سردار و ولایت عش نیای سریال‏های تنهاتر‏ آثار تلویزیونی با مطالعه مقایسهرش معصومان )ع( دینسن در نماازینقش م /  141

قسمت 

فیلم
نورپردازیطراحی لباس و چهره‏پردازیطراحی صحنهسکانس

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

12

امام در این 

قسمت در 

پنج سکانس 

حضور دارند؛ 

تالار مأمون و 

بعد از آنکه 

به میان مردم 

می‏روند و

حضور امام در 

جمع بزرگان در 

تالار کاخ و بیعت 

بزرگان با امام و 

بعد از آن حضور 

در میان مردم

در تمامی سکانس‏ها امام 

لباس سفید و شالی سبز بر 

تن دارند و چهره ایشان نیز با 

نور پوشانیده شده است.

نورپردازی در سکانس‏ها 

معمولی و طبیعی است 

و کارکرد داستانی خاصی 

ندارد.

یگری امام  باز

خیلی خاص 

نیست، در برخی 

سکانس‏ها که 

پشت به دوربین 

و حالت نشسته 

دارند یا در حال 

عبور از فضاهای 

کاخ است.

13

در این قسمت 

امام در هفت 

سکانس 

حضور دارند.

دخالت‏نکردن 

امام در 

کارهای 

سیاسی و 

حضور در 

مسجد و میان 

مردم

حضور بر بالین 

احتضار مرد 

نصرانی،

حضور امام در 

مسجد

طراحی صحنه 

بر اساس 

سکانس‏های 

مختلف که در 

کاخ، مسجد 

یا اتاق امام بر 

اساس فضای 

حاکم، متفاوت 

است.

تا حدودی 

طراحی صحنه با 

توجه به فضاهای 

موجود مطلوب 

است.

مانند قسمت‏های قبل، 

در این سکانس‏ها نیز امام 

لباسی سفید بر تن دارد 

با شال سبز و نور تابیده 

بر چهره که او را از دیگران 

جدا می‏کند. بنابراین 

چهره‏پردازی یا گریم خاصی 

وجود ندارد.

در سکانس‏ها نورپردازی 

فضاها ساده و طبیعی 

است و کارکرد داستانی 

خاصی ندارد.

یگری امام در  باز

این سکانس‏ها 

خیلی خاص 

نیست.
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14

پناه‏آوردن 
سرداران سپاه 
مأمون از امام،

مداحی دعبل 
خزاعی،

آماده‏شدن امام 
برای خواندن 
نماز و سیل 
جمعیتی 
که ایشان را 
مشایعت 
می‏کنند.

طراحی صحنه بر 
اساس موقعیت 

که در آن امام 
حضور دارد، 

چیدمان شده 
است.

 ، برای اقامه نماز
مردم بیرون از کاخ 
منتظر خرج امام و 
مشایعت ایشان به 
بیابان برای اقامه 

نماز هستند.

طراحی لباس و 
چهره‏پردازی امام شبیه 

قسمت‏های پیشین است. 
شخصیت‏های منفی لباس 

تیره به تن دارند.
در بین جمعیت برای اقامه 
، امام به واسطه نوری  نماز
که بر چهره ایشان تابیده 

می‏شود، تشخیص‏دادنی 
است.

نور همچنان کارکرد 
داستانی خاصی ندارد 

و از آن به‏خوبی استفاده 
نشده است.

حرکت بازیگر نیز 
به‏خوبی است 
و قدم‏برداشتن 

مسیح‏گونه و 
با‏صلابت را 

نمایش می‏دهد.

15

این شش 
سکانس 

حضور امام را 
نشان می‏دهد 

که ادامه 
قسمت قبل 

است.
اقامۀ نماز 

باران،
دفع سوءقصد 

به جان امام 
با کشته‏شدن 

داود

طراحی صحنه 
خاصی ندارد و 
بیابان با حضور 

مردم پر شده 
است.

مانند قسمت‏های قبل امام 
لباس سفیدی بر تن دارد و 
چهره ایشان با نور پوشانده 

شده است.

نور کارکرد داستانی ندارد 
و فقط نور معمولی به 

صحنه داده است.

در این قسمت 
نمادهای 

مختلفی از امام 
نمایش داده 

می‏شود؛ از قبیل 
حضور امام در 

میان جمعیت، 
حرکت به سمت 
بیابان، در حال 

دعا‏کردن.
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قسمت 

فیلم
نورپردازیطراحی لباس و چهره‏پردازیطراحی صحنهسکانس

حالات و حرکات 

فیگور و بازیگری

16

به بعد علمی و 
قدرت مناظره 
امام پرداخته 
شده است و 
تمامی ادیان 

یهود، نصرانی و 
صائب حضور 

دارند.
بعد از آن 

مناظره‏ای بین 
امام و مأمون در 
خلوت اتفاق 

می‏افتد.

در این سکانس، 
عالمان و بزرگان 
در کاخ مأمون 
ایستاده‏اند. در 

سویی تخت امام 
و در سوی دیگر 

تخت مأمون 
است.

پیروان و طرفداران امام 
عباهایی به رنگ سبز دارند 
که آنها را از مردم عادی جدا 

می‏کند، اما بیشتر حالت 
تصنعی پیدا کرده است. 
لباس امام سفید است و 

چهره امام نیز پوشیده از نور 
که مانعی برای بررسی است.

از نور به عنوان ایجاد نور 
طبیعی استفاده شده 

است؛ درحالی‏که کارکرد 
داستانی ندارند.

در فضای 
 ، بازیگری نیز

بازیگر بیشترین 
کید را بر  تأ

حرکات دستش 
دارد و با استفاده 

از آن می‏کوشد 
شور و حرارت 

سخنان خود را به 
مخاطب انتقال 

دهد.

18

آخرین قسمت
ترورهای 

نافرجام امام 
و سپس 

شهادت امام 
به واسطه جام 
زهرآلود مأمون

صحنۀ ابتدایی 
در تالار است 

که ترورهای 
نافرجام را نشان 
می‏دهد، بعد از 
آن مسمومیت 

امام توسط مأمون 
و صحبت‏ها که 
بین امام و مأمون 

رد‏و‏بدل می‏شود را 
نشان می‏دهد، در 

ادامه مسیر حرکت 
امام از تالار به 

اتاق خود را همراه 
تلو‏تلو‏خوردن 
امام به دلیل 
مسمومیت را 

نشان می‏دهد. در 
آخر شهادت امام.

مانند همیشه صورت امام 
با نور پوشیده شده است. 
لباس امام سفید است و 

تغییری نکرده است.
در مقابل، چهرۀ مأمون 

رنگ‏پریده و عرق‏کرده است 
که فکر پلیدش را نشان 

می‏دهد.

نورپردازی نیز کارکرد 
داستانی خاصی ندارد و 
فقط نورپردازی محیطی 

استفاده شده است.
فضای نوری امام و 

اتفاقات متعلق به او 
دارای صحنه روشن و 

ک طراحی شده است. پا

یگری امام  باز
ع( مورد  رضا)
خاصی ندارد 
یا یکجا ثابت 
یا بی‏تحرک 
نشسته‏اند.
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مجع‏بندن یقشم ینازس ندرامن یشاما م رض) اع( دررس یال »لاویتع شق«

بـا توجـه بـه نکاتـی کـه بیـان شـد، می‏تـوان بـه طـور کلـی بـه ایـن نکتـه رسـید کـه اسـتفاده از 

شخصیت معصوم در جایگاه یک بازیگر و شخصیت اصلی در سریال »ولایت عشق« که 

در داسـتان حضور دارد، اثرگذاری بسـیار خوبی برای مخاطب داشـته اسـت. شـاید سـریال 

»ولایت عشق« را نخستین سریال در صداوسیمای جمهوری اسلامی دانست که به نمایش 

شخصیت معصوم می‏پردازد و شخصیت او را مانند دیگر شخصیت‏های داستان، دارای 

ع( به  فرازوفـرود دانسـت. هرچنـد بایـد ایـن نکتـه را در نظـر داشـت که شـخصیت امام رضـا )

دلیـل محبوبیـت و نیـز داشـتن عصمت خیلـی دارای ویژگی‏های درام نبوده اسـت و بیشـتر 

وی را شـخصیتی اثرگـذار در داسـتان‏ها دانسـت کـه دیگـران )شـخصیت‏های خاکسـتری( 

تحت تأثیر ایشان تغییر کرده است و به شخصیتی مثبت تبدیل شده‏اند. نمونه بارز این امر 

را می‏توان در شخصیت‏پردازی عمرو دانست که با آنکه در دستگاه خلیفه است، در پایان 

به سمت امام می‏چرخد.

بـه دلیـل حضـور معصـوم در متـن سـریال، انـواع نماهـای مختلـف در این سـریال دیده شـده 

است که کمک مناسبی به ایجاد مفاهیم بصری و نیز تنوع در آن کرده است.

طراحـی لباس‏هـا تـا حـدودی در خدمـت داسـتان و قصـه بـوده اسـت؛ بـا همۀ ایـن اوصاف، 

می‏توانست این امر بهتر و دقیق‏تر محقق شود. طراحی صحنه‏ها نیز همین‏گونه است.

بررسی چهره‏پردازی به دلیل استفاده از نور برای پوشاندن چهره معصوم درعمل غیرممکن 

یگران بسیار معمولی و ساده است و آن‏طور که بایدوشاید  است. البته چهره‏پردازی دیگر باز

عملکرد خاصی ندارد. در موارد متعددی به دلیل قاب‏بندی یا پوشیده‏شدن چهره معصوم 

می‏شـد از نـور اسـتفاده نکـرد؛ ولـی گویـا کارگردان این قـرارداد را با مخاطب ایجاد کرده اسـت 

، در مواردی  که هرکجا معصوم باشـد، چهره ایشـان با نور پوشـیده شـده اسـت. البته این امر
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یـادی هنـروران همراه اسـت، کمک شـایانی به معرفی و شناسـایی  کـه صحنـه بـا شـلوغی و ز

معصوم کرده است و موجب شده است تا مخاطبان وی را تشخیص دهند.

اسـتفاده از فیلتـر تصویـری خـاص هـم کـه بـرای نمایش معصوم اسـتفاده شـده اسـت، یکی 

از مـواردی اسـت کـه بیـن کارگـردان و مخاطـب قـراردادی ایجـاد می‏کنـد کـه هـر زمـان تصویـر 

یـم و مخاطـب نیـز ایـن فضـای قدسـی و  این‏گونـه اسـت، نمایشـی از معصـوم را در قـاب دار

بصری را پی می‏برد.

نورپردازی یکی از مهم‏ترین ویژگی‏هایی اسـت که در این سـریال چند مرتبه به حد کمال 

خـود رسـیده اسـت. در ایـن چنـد نمـا کـه در بـالا به‏تفصیـل بیان شـده اسـت، نور جـدای از 

یگران و ... است، کارکرد داستانی  کارکرد طبیعی خود که به منظور نمایشی از صحنه و باز

و محتوایـی پیـدا کـرده اسـت. می‏شـد از ایـن نورپـردازی حتـی بـه منظـور نمایشـی از ذات 

و باطـن شـخصیت‏های منفـی نیـز اسـتفاده کـرد. در مـوارد متعـددی نوری روشـن و سـفید 

تابیـده شـده اسـت؛ ولـی ایـن نـور نـه منطقـی دارد و نـه کارکـرد خاصـی داشـته اسـت و تنها 

بـه منظـور حضـور معصوم از آن اسـتفاده شـده اسـت؛ امـا در موارد اندکی این نـور کارکردی 

دوچندان و عمیق داشته است.

اسـتفاده از موسـیقی‏های مختلـف و متنـوع یکـی دیگـر از ویژگی‏هـای ایـن سـریال اسـت. 

ایـن موسـیقی در برخـی مـوارد بـا خوانندگـی محمدرضـا اصفهانـی همراه اسـت و در برخی 

دیگر تنها موسـیقی اسـت. این موسـیقی‏ها نیز به نوعی موتیف در کار حسـاب می‏شـوند و 

قراردادی را با مخاطب ایجاد کرده است که به منظور شنیدن آن، مخاطب به‏سرعت پی 

به حضور معصوم، کرامت ایشان یا ایجاد خطر برای ایشان را می‏فهمد. موسیقی به لحاظ 

اثرگـذاری و ایجـاد حـس بـرای مخاطـب بسـیار مهـم اسـت و در ایـن سـریال به‏خوبـی از آن 

استفاده شده است.
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در طراحی لباس‏های معصوم فقط از یک یا شاید دودست لباس سفید استفاده شده است 

که می‏شد تنوعی به آن داد؛ برای مثال امکان داشت شعرخوانی دعبل را در هوای محرم دید 

که معصوم نیز به واسـطه آن لباسـی تیره بپوشـند یا دیگر مواردی از این قبیل، درحالی‏که در 

تمامی سریال لباس ایشان یک‏دست سفید است.

یکی از مواردی که می‏توان به این سریال برای آن خرده گرفت، نمایشی مسیح‏گونه از امام رضا 

ع( است. این امر به دلیل پوشش یک‏دست سفید معصوم یا شاید موسیقی آن باشد. در  (

چهار قسمت متوالی که بحث قدرت در میان خاندان عباسی بالا گرفته است نیز معصوم 

به‏یک‏بـاره از سـریال حـذف می‏شـوند کـه تـا حدودی سـریال و اثرگـذاری آن را پایین مـی‏آورد. 

در‏مجموع می‏توان بلوغ و رشد داستانی و کارگردانی را در این سریال دید.

بحثتن و یج‏هگییر

میزانسـن کـه بـه تمامـی عناصـری کـه در جلـوی دوربیـن قـرار دارنـد، از جملـه طراحـی صحنه، 

، حرکت دوربین و فضای  ، ترکیب‏بندی قاب تصویر نورپردازی، لباس و آرایش بازیگران، دکور

کلـی صحنـه اشـاره دارد، در آثـار تلویزیونـی و سـینمایی نقشـی حیاتـی دارد. این ابـزار در هر دو 

قالـب، بـه کارگردانـان ایـن امـکان را می‏دهـد کـه از تمامـی عناصـر بصـری و هنـری بـرای روایت 

داستان و به‏تصویر‏کشیدن شخصیت‏ها به بهترین شکل ممکن بهره‏برداری کنند.

در سریال‏های تلویزیونی، استفاده از میزانسن به مرور زمان بهبود یافته است. سریال »تنهاترین 

ع( می‏پـردازد، عمدتـا از طراحی  « کـه بـه روایـت خلافـت و شـهادت امام حسـن مجتبـی ) سـردار

صحنه، لباس و نورپردازی به شـکل ابتدایی بهره برده اسـت. در این سـریال، میزانسـن به اندازه 

کافی مورد توجه قرار نگرفته است و تنها طراحی صحنه و لباس و نورپردازی به میزان اندکی به 

کار گرفته شده است. ما سریال »ولایت عشق« با گذشت زمان توانسته است از ابزارهای میزانسن 
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بـه طـور بهتـری اسـتفاده کنـد. این سـریال در بهره‏بـرداری از طراحی صحنه و لبـاس و نورپردازی 

عملکرد بهتری از آثار قبلی دارد؛ هرچند در برخی موارد سطحی عمل شده است. در این سریال، 

کید می‏شود. چهره‏پردازی به‏خوبی استفاده نشده است و بیشتر بر طراحی صحنه و لباس تأ

« و »ولایت عشق«، طراحی صحنه  طراحی صحنه و لباس: در سریال‏های »تنهاترین سردار

و لباس به‏خوبی اسـتفاده شـده اسـت. این طراحی‏ها به رشـد و تکامل هنری و داسـتانی در 

زمینه نمایش معصوم کمک شایانی کرده است. 

نورپـردازی: اسـتفاده از منبـع نـوری بـرای روشـن‏کردن صحنه‏هـا و انتخـاب مناسـب تم‏هـای 

رنگی، تأثیر زیادی بر نمایش شـخصیت معصوم داشـته اسـت. در سـریال »ولایت عشـق«، 

نورپردازی نیز به‏خوبی انجام شده است، اما در برخی موارد نیاز به بهبود دارد. نورپردازی در 

« معمولی بوده است. سریال »تنهاترین سردار

بازیگری: با توجه به حساسیت‏های مربوط به بازیگری در نقش معصوم، هیچ‏یک از آثار به 

طور کامل قادر به بررسی این مقوله نبوده‏اند. 

، موارد زیر برای تولید آثار نمایشی از شخصیت معصوم  بر اساس یافته‏های پژوهش حاضر

پیشنهاد می‏شوند:

توجـه بـه نورپـردازی: نورپـردازی باید هوشـمندانه و دقیق در دیگـر آثار تولیدی نیز مورد توجه 

قرار گیرد تا کیفیت بصری و تأثیرگذاری اثر بهبود یابد.

بازیگـری و نقـش معصـوم: پیشـنهاد می‏شـود در آثـار آینـده از تکنیک‏هـای بازیگـری مؤثـر 

استفاده شود تا شخصیت معصوم به‏درستی و با احترام به تصویر کشیده شود.

چهره‏پردازی: با توجه به محدودیت‏های موجود در نمایش چهره معصوم، پیشنهاد می‏شود 

از تکنیک‏هـای چهره‏پـردازی بـه میـزان انـدک و بـا دقت بیشـتری اسـتفاده شـود تـا به تقویت 

داستان و روایت کمک کند.
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طراحی صحنه و لباس: طراحی صحنه و لباس باید با دقت بیشتری انجام شود تا فضای 

معنـوی و روح‏بخـش بیشـتری بـرای نمایـش معصـوم خلـق گـردد. تصمیم‏هـای هوشـمندانه 

در طراحـی صحنـه و لبـاس می‏توانـد به درک بهتر مخاطب از شـخصیت معصوم و فضای 

تاریخی و فرهنگی کمک کند.

جبـران کمبودهـا: طراحـی صحنـه و لباس و نورپـردازی باید به گونه‏ای انجام شـود که بتواند 

کمبودهـای ممکـن در بازیگـری و چهره‏پـردازی را جبـران کند و نمایش معصوم را به بهترین 

شکل ممکن ارائه دهد.

با پیگیری این پیشنهادها، می‏توان به بهبود کیفیت آثار نمایشی مرتبط با شخصیت‏های 

معصوم و افزایش تأثیرگذاری آنها بر مخاطب دست یافت.
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