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Abstract
This research examines the role of the mosque in two television series, Serr-e Delbaran and 
Mushāvir (The Consultant), aiming to analyze how this religious institution is represented. For 
this purpose, John Fiske’s semiotic analysis at three levels—reality codes, representation codes, 
and ideological codes—as well as Stuart Hall’s theory of representation, have been employed. The 
study adopts a qualitative approach and uses purposive sampling to select sequences related to 
the representation of the mosque in cultural, social, and spiritual dimensions. The findings reveal 
significant differences in the codes of these series at various levels. At the social level, Serr-e 
Delbaran emphasizes traditional clothing, rural settings, and emotional, zealous characters, 
while The Consultant focuses on urban environments, formal attire, and rational characters. 
Technically, Serr-e Delbaran uses close-up shots and warm lighting to highlight the emotional 
details and reactions of characters, whereas The Consultant employs static shots and cooler 
lighting to accentuate psychological tension and atmosphere. At the ideological level, Serr-e 
Delbaran underscores concepts such as rationality and justice, while The Consultant highlights 
family values, loyalty, and respect for traditions. These differences have varying impacts on the 
narrative style, emotions, and audience perception of cultural and social themes. This research 
demonstrates that television can more effectively shape cultural and social identities and convey 
religious values and concepts through the representation of institutions like the mosque in series.
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چکیده
ایـن تحقیـق بـه بررسـی نقـش مسـجد در دو سـریال تلویزیونـی »سـرّ دلبـران« و »مشـاور« می‏پـردازد و 
هدف آن تحلیل چگونگی بازنمایی این نهاد مذهبی است. برای این منظور، تحلیل نشانه‏شناختی 
جـان فیسـک در سـه سـطح رمـزگان واقعیـت، بازنمایـی و ایدئولـوژی و نیـز نظریـه بازنمایی اسـتوارت 
هـال بـه کار بـرده شـده اسـت. ایـن مطالعـه بـا رویکـرد کیفـی و نمونه‏گیـری هدفمند از طریـق انتخاب 
سـکانس‏های مرتبـط بـا بازنمایـی مسـجد در ابعـاد فرهنگـی، اجتماعـی و معنـوی انجام شـده اسـت. 
کـه در در سـطوح مختلـف رمزگان‏هـای ایـن سـریال‏ها، تفاوت‏هـای  نتایـج تحقیـق نشـان می‏دهـد 
مهمی وجود دارد. در سطح رمزگان اجتماعی، سریال »سرّ دلبران« بر لباس‏های سنتی، محیط‏های 
کیـد دارد؛ درحالی‏کـه »مشـاور« بـه محیط‏هـای  روسـتایی و شـخصیت‏های احساسـی و متعصـب تأ
شـهری، لباس‏هـای رسـمی و شـخصیت‏های منطقـی و مدبرانـه می‏پـردازد. در بعـد فنی، سـریال »سـرّ 
دلبـران« بـا اسـتفاده از نماهـای نزدیـک و نورپـردازی گـرم، تمرکـز بیشـتری بـر جزئیـات احساسـات و 
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کنش‏های شخصیت‏ها دارد؛ اما در »مشاور«، از نماهای ثابت و نورپردازی سردتر استفاده می‏شود  وا
که فضای روانی و تنش‏ها را بیشتر نمایان می‏کند. در سطح ایدئولوژیک، »سرّ دلبران« بر مفاهیمی 
کید می‏کند؛ درحالی‏که »مشاور« ارزش‏های خانوادگی، وفاداری و احترام  چون عقلانیت و عدالت تأ
به سـنت‏ها را برجسـته می‏سـازد. این تفاوت‏ها، تأثیرهای مختلفی بر نوع روایت، احساسـات و درک 
مخاطب از موضوعات فرهنگی و اجتماعی دارند. این تحقیق نشان می‏دهد تلویزیون می‏تواند به 
‏طـور مؤثرتـری در شـکل‏دهی بـه هویت‏های فرهنگی و اجتماعی و انتقـال ارزش‏ها و مفاهیم دینی از 

طریق بازنمایی نهادهایی چون مسجد در سریال‏ها ایفای نقش کند.
کلیدواژه‏ها: مسجد، بازنمایی، نشانه‏شناسی، سریال‏ سّر دلبران، سریال مشاور.
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مقدب و همیم ناسئهل

رسانه‏ها به‏ویژه تلویزیون، نقشی حیاتی در شکل‏دهی به نگرش‏ها و باورهای عمومی دارند 

و می‏تواننـد واقعیت‏هـا را از زوایـای مختلـف اجتماعـی و فرهنگی بازسـازی کنند. رسـانه‏ها 

نه‏تنهـا واقعیت‏هـا را منعکـس می‏کننـد، بلکـه آنهـا را بـه ‏طـور اجتماعـی و فرهنگـی سـاخت 

می‏دهنـد. تلویزیـون در ایـران یکـی از پربیننده‏تریـن رسانه‏ها‏سـت کـه نه‏تنهـا وضعیت‏هـای 

اجتماعی و فرهنگی را بازتاب می‏دهد، بلکه می‏تواند ارزش‏ها و هنجارها را تقویت یا تغییر 

دهـد )مهـدی‏زاده، 1387هــ.ش، ص 19(. رسـانه‏ها همچنیـن در بازنمایـی مفاهیـم دینـی 

« در‏این‏باره نقش  مانند مسجد تأثیرگذار هستند؛ سریال‏هایی مانند »سرّ دلبران« و »مشاور

کیـد بر بافت تاریخی مسـجد در یزد، تلاش شـده  مهمـی ایفـا کرده‏انـد. در »سـرّ دلبـران« بـا تأ

اسـت اصالـت و کارکردهـای اجتماعـی، فرهنگـی و مذهبی مسـجد حفظ شـود. در سـریال 

، به  « نیز با بهره‏گیری از فضای معنوی مسـجد و نمایش روحانی آن در نقش مشـاور »مشـاور

کید شـده اسـت. درمجموع، رسـانه‏ها با شیوۀ بازنمایی  حفظ ارزش‏های اسالمی و ایرانی تأ

مسجد می‏توانند جایگاه این مکان مقدس را در ذهن مخاطبان تقویت یا تضعیف کنند و 

، 1994؛ رضایی  در فرایند جامعه‏پذیری و انتقال فرهنگ دینی نقش بسزایی ایفا کنند )گربنر

و کاظمی، 1387هـ.ش، ص 92(.

مسـجد در جوامـع اسالمی از دیربـاز نقش‏هـای متعـددی فراتـر از عبـادت ایفـا کـرده اسـت. 

مسجد در صدر اسلام، تحت هدایت پیامبر اسلام )ص(، نه‏تنها مکان عبادت که کانونی 

بـرای آمـوزش، تعامالت اجتماعـی، تصمیم‏گیری‏هـای سیاسـی و حتی مبـارزات اجتماعی 

بوده است. این نهاد مذهبی نقش مهمی در توسعه هویت اسلامی، شکل‏دهی به ارزش‏های 

اجتماعی و مذهبی و تربیت نسل‏های جدید مسلمان داشت و مرکزی برای حفظ انسجام 

، 1375، ص 16(. مسـاجد در  اجتماعـی و تقویـت ارتبـاط مسـلمانان بـا یکدیگـر بـود )نوبهـار

تاریخ، در جایگاه مکان‏هایی برای تجمع عمومی، پناهگاه مستمندان، فضایی برای تعلیم 
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و تعلم علوم دینی و دنیوی و حتی پایگاه‏های سیاسی و نظامی استفاده می‏شدند )قنبری 

نیک، 1400هـ.ش، ص 29(.

امروزه با وجود اینکه مساجد همچنان در جایگاه پایگاه‏های مذهبی و اجتماعی اهمیت 

دارند، رسانه‏ها به‏ویژه تلویزیون تأثیر زیادی در ترویج مفاهیم دینی و اجتماعی پیدا کرده‏اند. 

رسانه‏ها می‏توانند در شیوۀ درک و پذیرش مفاهیم اسلامی در جامعه مؤثر باشند و از طریق 

برنامه‏هـای مذهبـی و فرهنگـی، مفاهیـم دینی و اجتماعی را به مخاطبان منتقل کنند. این 

تغییرات نشان‏دهنده تحولاتی در نقش مساجد است که در کنار رسانه‏ها با ‏عنوان نهادهای 

تأثیرگـذار در جامعـه اسالمی باقـی مانده‏انـد )محسـن‏زاده، 1396هــ.ش، ص 103- 104(. این 

 » تحقیـق بـه تحلیـل شـیوۀ بازنمایـی مسـجد در دو سـریال تلویزیونی »سـرّ دلبران« و »مشـاور

می‏پـردازد. هـر دو سـریال بـه موضوعـات مذهبـی و اجتماعـی توجـه ویـژه‏ای دارنـد و تصویـر 

متفاوتی از مسجد در این داستان‏ها را به نمایش می‏گذارند. سریال »سرّ دلبران« بر مفاهیم 

« مسائل اجتماعی و روابط انسانی را  کید دارد؛ اما سریال »مشاور مذهبی و مناسک دینی تأ

در قالبی مذهبی بررسی می‏کند.

در ایـن پژوهـش، بـه بررسـی شـیوۀ بازنمایـی مسـجد در دو سـریال تلویزیونـی »سـرّ دلبـران« و 

« خواهیم پرداخت. این دو سریال به‏ویژه در ارتباط با مساجد و نقش آنها در جامعه  »مشاور

اسالمی مطـرح می‏شـوند. سـریال »سـرّ دلبـران« بـا توجـه بـه اهمیـت ویـژه‏ای کـه بـه مسـجد و 

روحانیـت داده اسـت، در مرکـز توجـه قـرار دارد. محمدحسـین لطیفـی - کارگـردان - در ایـن 

سریال کوشیده است مساجد را مکان‏هایی با اصالت تاریخی و معنوی به تصویر بکشد که 

نقش‏های مختلف اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و دینی را در جامعه اسلامی ایفا می‏کنند. 

فیلم‏برداری در شـهر یزد، بافت تاریخی و معماری خاص آن، به‏عمد انجام گرفته اسـت تا 

اصالت تاریخی و فرهنگی مسـجد با ‏عنوان مرکز جامعه اسالمی به‏خوبی نشـان داده شـود. 

کیـد بـر جنبه‏هـای عبـادی، نقـش مسـجد در جایـگاه یـک نهـاد  در ایـن سـریال، افـزون بـر تأ
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اجتماعی و فرهنگی نیز برجسته است. تأثیرات این بازنمایی‏ها بر نگاه و نگرش مخاطبان 

در ارتباط با مسجد و کارکردهای آن درخور تأمل است.

« نیـز کـه در آن یکـی از شـخصیت‏های اصلـی ایفا‏گـر نقـش روحانـی و امـام  سـریال »مشـاور

کید  جماعت مسجد است، به‏ویژه بر فضای معنوی مسجد و کارکردهای اجتماعی آن تأ

دارد. مخاطب در این سریال می‏بیند که روحانی مسجد نه‏تنها به ایفای وظایف دینی خود 

، به مسائل روان‏شناختی و اجتماعی مردم پاسخ می‏دهد.  می‏پردازد، بلکه در جایگاه مشاور

مسـجد در ایـن سـریال محلـی بـرای رفـع مشـکلات اجتماعـی، فرهنگـی و خانوادگـی مـردم 

مطرح می‏شود و نشان می‏دهد که مسجد می‏تواند در جایگاه یک نهاد دینی در حل مسائل 

اجتماعی و روان‏شناختی نیز نقش‏آفرین باشد.

هدف این تحقیق، تحلیل بازنمایی مسجد در این دو سریال تلویزیونی با بهره‏گیری از روش‏ 

نشانه‏شناسـی جان فیسـک اسـت. فیسـک با تقسـیم‏بندی سـه‏گانه تحلیل خود به سـطوح 

اجتماعـی، فنـی و ایدئولوژیـک، بـه تحلیل شـیوۀ تولیـد و انتقال معنا در رسـانه‏های دیداری 

- شـنیداری پرداخته اسـت. در این پژوهش، تلاش شـده‏ اسـت از طریق تحلیل نشـانه‏ها و 

نمادهای تصویری، صوتی و کلامی موجود در این دو سـریال، کارکردهای مختلف مسـجد 

اعم از عبادی، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی بررسی شود. مطالعه این سریال‏ها می‏تواند به 

درک بهتـر تأثیـر رسـانه‏ها بـر برداشـت‏های مذهبی و اجتماعی و چگونگـی تعامل تلویزیون 

با مسائل دینی و فرهنگی کمک کند و زمینه‏های جدیدی برای تحقیقات آتی فراهم آورد. 

 » پرسش اصلی پژوهش این است که بازنمایی مسجد در سریال‏های »سرّ دلبران« و »مشاور

چـه دلالت‏هایـی دارد‏؟ و رمزگان‏هـای اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک در بازنمایی مسـجد در 

سریال‏های پیش‏گفته چگونه بوده است؟
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پیشی هنپژهوش

بازنمایی‏هـای رسـانه‏ای به‏ویـژه در تلویزیـون، نقـش مهمـی در شـکل‏دهی تصـورات عمومـی 

دربـاره مسـائل اجتماعـی و فرهنگـی ایفـا می‏کننـد. یکـی از مسـائلی کـه بـه ‏طـور خـاص در 

رسـانه‏های جمعی به‏ویژه در کشـورهای اسالمی مورد توجه قرار گرفته اسـت، بازنمایی‏های 

دینـی و مذهبـی اسـت. در ایـن راسـتا، مسـجد یکـی از ارکان اصلـی فضـای دینـی و مذهبی 

اسـت که در سـریال‏های تلویزیونی به نمایش گذاشـته می‏شـود. در بسـیاری از سـریال‏های 

تلویزیونـی، مسـجد مکانـی بـرای نمایـش عبادات دینـی، فضای اجتماعـی و تقویت هویت 

مذهبـی بـه نمایـش درمی‏آیـد، امـا نگرش‏هـا و بازنمایی‏هـای مختلـف از این فضـای معنوی 

تأثیر‏های متفاوتی بر مخاطبان می‏گذارد.

در بررسی پیشینه پژوهشی، تحقیقی که به بررسی بازنمایی بعد فرهنگی - ارتباطی مسجد 

در سریال‏های تلویزیونی پرداخته باشد، یافت نشد و تاآنجاکه محقق مطالعه بررسی کرده 

اسـت، بـه طـور خـاص بـا پژوهشـی کـه مسـتقیم بـه مسـئله بازنمایـی مسـجد در سـریال‏های 

تلوزیونی پرداخته باشد، روبرو نشده است؛ اما تعدادی از پژوهش‏های مرتبط را می‏توان مورد 

توجه قرار داد که هر کدام به ابعادی از این مسئله توجه کرده‏اند. 

قائمی نیک و سـلطانیه )1403( به مطالعه »سکولارشـدن جایگاه مسـجد در زیسـت شـهری 

ع(« پرداخته‏انـد. هـدف ایـن  ؛ مطالعـه مـوردی بافـت پیرامـون حـرم رضـوی ) دوره معاصـر

پژوهـش، بررسـی تغییـرات اجتماعـی و سـاختاری در شـهر مشـهد و نقـش مسـاجد در نظـم 

اجتماعی این شـهر در دوران مختلف اسـت. این تحقیق با اسـتفاده از دیدگاه‏های میشـل 

فوکـو در زمینـه تبارشناسـی، بـه تحلیـل رونـد تغییـرات شـهر مشـهد از نظـر ارتباط حـرم مطهر 

و مسـاجد بـا سـاختار شـهری پرداختـه اسـت. روش تحقیـق با تمرکـز بر مطالعـات تاریخی و 

بررسی دوره‏های مختلف از جمله دوران رضاخان، پهلوی دوم و دهه 1370 شمسی انجام 
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، مسـاجد نقـش  شـده اسـت. نتایـج ایـن پژوهـش نشـان می‏دهـد کـه پیـش از دوران معاصـر

محوری در نظم اجتماعی مشهد داشتند؛ اما در پی تحولات مدرنیزاسیون و توسعه شهری، 

نقش مساجد کاهش یافت و از مرکزیت اجتماعی به حاشیه رانده شده‏اند.

خجیر در تحقیق خود به مطالعه راهبردهای استفاده بهینه از شبکه‏های اجتماعی مجازی 

در نظام تبلیغی - رسانه‏ای مساجد ایران در سال 1403 می‏پردازد. هدف این پژوهش، ارائۀ 

راهبردهای بهینه برای ارتقای فعالیت‏های تبلیغی و رسانه‏ای مساجد از طریق استفاده از 

شبکه‏های اجتماعی است. روش تحقیق این پژوهش، آمیخته‏ای از کیفی و کمی است. 

در بخش کیفی، از روش تحلیل مضمون و در بخش کمی، از روش تجزیه ‏و تحلیل راهبردی 

اسـتفاده شـده اسـت. جامعه آماری در بخش کیفی شـامل نخبگان دانشگاهی و خبرگان 

حوزۀ شـبکه‏های اجتماعی فعال در امور دینی و مسـاجد اسـت که از میان آنها هجده نفر 

بـه روش نمونه‏گیـری هدفمنـد در بهـار 1403 انتخاب شـده‏اند. ابزار جمـع‏آوری اطلاعات در 

ایـن بخـش، مصاحبـه عمیـق نیمه‏سـاختارمند بـوده اسـت. در بخش کمی، جامعـه آماری 

شـامل فعالان رسـانه‏ای و تبلیغی امور مسـاجد سراسـر کشـور اسـت که از میان آنها شصت 

نفـر بـه روش نمونه‏گیـری هدفمنـد انتخـاب شـده‏اند. ابـزار جمـع‏آوری اطلاعـات در ایـن 

بخش، پرسشنامه کارت متوازن سفید بوده است و پردازش داده‏ها بر اساس ماتریس‏های 

SWOT، SPACE و QSPM انجام شده است. نتایج پژوهش نشان می‏دهد انتشار اخبار و 

تقویت شبکه‏سازی بین مسئولان مساجد و شهروندان از نقاط قوت مهم است؛ درحالی‏که 

اخبـار جعلـی و همبسـتگی اجتماعـی کاذب از نقاط ضعف به شـمار می‏روند. همچنین 

اقناع شـبکه‏ای دین، یک فرصت و ترویج خرافات دینی از سـوی مغرضان تهدید دانسـته 

شده است. مهم‏ترین راهبرد استفاده از شبکه‏های اجتماعی، حمایت همه‏جانبه دولت 

از راه‏اندازی شـبکه‏های بومی تخصصی مسـجد متناسـب با کارکردها و وظایف تربیتی و 
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تبلیغی مساجد ایران و ایجاد زیرساخت‏های فنی و نرم‏افزاری برای تولید محتوای تربیتی 

و فرهنگی است.

مهربانی‏فر در »مسجد و ارتباطات انسانی؛ مطالعه ظرفیت‏های ارتباطی مسجد در اندیشه 

« )1403( بـه مطالعـۀ ظرفیت‏هـای ارتباطـی مسـجد در  اجتماعـی متفکـران مسـلمان معاصـر

اندیشـه اجتماعی متفکران مسـلمان معاصر پرداخته اسـت. هدف این پژوهش، شـناخت 

ابعاد و ظرفیت‏های ارتباطات انسـانی مسـجد در نظام اجتماعی ایران اسـت. این تحقیق 

بـه تحلیـل دیدگاه‏هـای سـه متفکـر محـوری )امـام خمینـی، آیـت‏الله خامنـه‏ای و مرتضـی 

مطهری( می‏پردازد که در شکل‏گیری و تداوم انقلاب اسلامی و توجه به مسجد و کارکردهای 

ارتباطی آن نقش مهمی داشته‏اند. روش تحقیق در این مطالعه، تحلیل مضمون است و آرا 

و ایده‏های این متفکران در قالب یازده مضمون دسـته‏بندی شـده‏اند. این مضامین شـامل 

 ،) سـطوح مختلـف ارتباطـات انسـانی، از جملـه ارتبـاط با خـدا، ارتباط با خود )تأمـل و تفکر

ارتباطـات میان‏فـردی )ارتبـاط امـام جماعت و مـردم(، ارتباطـات گروهی )حلقه‏های فکری 

و معرفتی( و ارتباطات عمومی )خطابه و روشنگری( هستند که همگی با محوریت توحید 

شـکل گرفته‏انـد و در سـازمان‏دهی و گسـترش نهادهـای اجتماعـی امتداد می‏یابنـد. در این 

پژوهش، ارتباطات در مسجد ابتدا از خودسازی و اجتماع توحیدی حول ارتباط با خدا آغاز 

می‏شود و در ادامه به سازمان‏دهی نهادهای اجتماعی امتداد می‏یابد.

شـریف‏فرد و لطیفـی )1403( در پژوهـش خـود بـه مطالعـۀ الگوی موفقیت نهادهـای دینی، با 

تمرکز بر مسـاجد موفق در عرصۀ تربیتی پرداخته‏اند. هدف اصلی این تحقیق، شناسـایی 

عوامل اصلی موفقیت مسـاجد در زمینه تربیتی و تفاوت آنها با دیگر مسـاجد موفق اسـت. 

این پژوهش از نوع کیفی است و روش تحلیل مضمون برای تحلیل داده‏ها به کار برده شده 

اسـت. داده‏هـای پژوهـش از نتایـج مـوردکاوی بیسـت مسـجد برتر در کشـور در حـوزه تربیتی 

به‏دسـت‏آمده اسـت. نتایـج نشـان می‏دهـد نُـه عامـل اصلـی در موفقیـت مسـاجد در عرصه 
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، رونق  تربیتی نقش اساسی دارند؛ عواملی چون رهبری اسوه، تربیت نظام‏مند و توانمندساز

تربیتـی تشـکیلاتی در بخـش خواهـران، انسـجام تشـکیلات ایمانی، تعامل با طالب و حوزه 

علمیه، همکاری مسجد و مدرسه و خانواده، روحیه جهادی، رفع موانع فعالیت جوانان در 

مسجد، خدمت به مردم و جبهه فرهنگی از جمله عوامل مهم موفقیت دراین‏باره به شمار 

می‏روند.

امینـی هرنـدی )1403( در پژوهـش خـود بـه بررسـی نظریـه سیاسـتی مشـارکت فرهنگـی - 

اجتماعـی نوجوانـان بـا محوریـت مسـجد پرداختـه اسـت. مشـارکت فعالانـه نوجوانـان در 

زمینه‏های مختلف اجتماعی، افزون بر نقشـی که در پویایی و پیشـرفت جامعه دارد، یکی 

از سـازوکارهای اصلـی شـکل‏گیری هویـت اجتماعـی آنـان نیـز بـه شـمار می‏آیـد. هـدف ایـن 

پژوهش، شناسـایی مؤلفه‏های اصلی نظریه سیاسـتی مطلوب در زمینه مشـارکت فرهنگی 

- اجتماعـی نوجوانـان بـا محوریـت مسـجد بـوده اسـت. ایـن پژوهـش بـه روش کیفـی انجـام 

شده است و نویسنده برای جمع‏آوری داده‏ها از روش مصاحبه نیمه‏ساخته و برای تحلیل 

داده‏ها از روش تحلیل مضمون آتریاد استرلینگ استفاده کرده است. مصاحبه‏شوندگان به 

گونه هدفمند از میان کارشناسان و متخصصان علوم ارتباطات، روانشناسی، علوم تربیتی 

و معـارف اسالمی انتخـاب شـده‏اند کـه بـا حـوزه نوجوانـی و مسـجد درگیـر بودنـد. در فراینـد 

تحلیل که با استفاده از نرم‏افزار Maxqda 2020 انجام گرفته است، سه مضمون فراگیر و هشت 

مضمـون سـازمان‏دهنده بـه دسـت آمده اسـت. مضامین فراگیر که مؤلفه‏هـای اصلی نظریه 

سیاستی مشارکت فرهنگی - اجتماعی نوجوانان با محوریت مسجد را بیان می‏کنند، شامل 

»مسجد‏محوری در محله«، »گروه‏محوری در مسجد« و »نوجوان‏محوری در گروه« هستند.

فصیـح رامنـدی در سـال 1403، در پژوهـش خـود بـه بررسـی وظایـف حکومـت دینـی در قبال 

مسجد به‏ عنوان حق فرهنگی پرداخته است. با وجود اینکه به حقوق فرهنگی به‏گستردگی 

در مباحث حقوق بشر توجه شده است، بیشتر توجه‏ها معطوف به ابعاد مادی انسان است 
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و ابعـاد معنـوی ایـن حقـوق کمتـر شناسـایی شـده‏اند؛ درحالی‏کـه بـا توجـه به ارتبـاط نزدیک 

«، ضروری اسـت ابعاد دیگـر این حقـوق در حوزه  حقـوق فرهنگـی بـا مفهـوم »فرهنگ پیشـرو

اعتقادات، ارزش‏ها و رفتارها شناسایی شوند. در این راستا، با نگرش حقوقی، نهاد مسجد 

در جایگاه یکی از مصادیق حقوق فرهنگی تحلیل شده است. پرسش اصلی پژوهش این 

است که مسجد در جایگاه »حق فرهنگی« چگونه تعریف‏شدنی است؟ همچنین بر مبنای 

اسـناد بالادسـتی در نظـام جمهـوری اسالمی ایـران، وظایـف حکومـت دینـی در ایـن عرصـه 

چیست؟ این مطالعه با روش توصیفی - تحلیلی و استفاده از منابع کتابخانه‏ای و تحلیل 

اسناد، به بررسی چهار سند از اسناد بالادستی می‏پردازد تا وظایف دولت در تأمین این حق 

فرهنگی را تعیین کند. یافته‏های پژوهش نشان می‏دهند که بر مبنای هدف فرهنگ پیشرو 

و با توجه به کارکردهای فرهنگی مسـجد، نه‏تنها حق فرهنگی بشـر در حوزه اعتقاد، گرایش 

و رفتـار از طریـق مسـجد تأمیـن خواهـد شـد، بلکـه ایـن حـق منجر به تأمین حقـوق فرهنگی 

دیگری مانند حق بر مذهب و عقیده و حق بر سنت‏ها نیز خواهد گردید.

یابـی چالش‏هـای حقوقـی اداره مسـاجد  محمـودی در سـال 1403، در پژوهـش خـود بـه ارز

در ایـران پرداختـه اسـت. مسـاجد همـواره مراکـز اصلـی تجمعـات دینی مسـلمانان و بخش 

مهمی از هویت اجتماعی آنها بوده‏اند. با وجود تحقیقات متعدد دراین‏باره، تحلیل حقوقی 

چالش‏های مربوط به مساجد به ‏طور کامل انجام نشده است. این تحلیل می‏تواند افزون بر 

تبیین هویت حقوقی مساجد، مسائل عملی مرتبط با عملکرد و نظارت بر آنها را نیز ارزیابی 

و آسیب‏شناسـی کند. در این پژوهش، ضمن بازخوانی سـاختار اجرایی و درونی مسـاجد، 

یابی انتقادی  شـیوه و سـطح نظـارت بیرونـی بـر آنهـا از سـوی نهادهای دولتـی و حکومتـی ارز

شده است. این تحقیق به شیوه کتابخانه‏ای و با استفاده از اسناد حقوقی داخلی و خارجی 

و همچنین رویه‏های قضایی مرتبط، به‏ دنبال ارائه افق‏های روشنی از چالش‏های مساجد 

در کنار راهکارهای عملی اسـت. نتایج پژوهش نشـان می‏دهد مسـاجد از مراکز سـنتی که 
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عموماً تحت مدیریت مردم و مراجع و جوامع مردمی بودند، به مؤسساتی تبدیل شده‏اند که 

تحت نظارت دولت و حکومت قرار دارند. در این فرایند، نقش حکومت و دولت در تأسیس 

مساجد و تعیین اعضای هیئت‏امنای مسجد، خادم، امام جماعت و دیگر متولیان درونی، 

به گونه فزاینده‏ای افزایش یافته اسـت. این تغییر در نوع رابطه مسـاجد با حکومت و دولت 

می‏تواند هویت و نقش اجتماعی آنها را بازآفرینی کند و تأثیرات معناداری در روند دین‏گریزی 

جوانان و تضعیف نقش اجتماعی مساجد داشته باشد.

فرخـی و خلجـی )1400( در تحقیقـی بـه بررسـی کارکردشناسـی فرهنگـی - ارتباطـی مسـاجد 

در  دانشـگاهی  مسـاجد  کارکردهـای  تحلیـل  بـه  تحقیـق  ایـن  پرداخته‏انـد.  دانشـگاهی 

دانشـگاه‏های تهـران، تربیـت مـدرس و شـریف پرداختـه اسـت. هـدف اصلـی ایـن تحقیـق، 

بررسی نقش مساجد دانشگاهی در تقویت هویت دینی و اجتماعی دانشجویان و تحلیل 

تعاملات اجتماعی و فرهنگی در این فضاها بوده است. پژوهش از نوع مطالعه موردی است 

یافته با ائمه جماعت، مدیران و دانشـجویان  و داده‏ها از طریق مصاحبه‏های نیمه‏سـاختار

جمع‏آوری شده است. نتایج تحقیق نشان می‏دهد مساجد دانشگاهی افزون بر کارکردهای 

مذهبـی، فضاهایـی اجتماعـی و فرهنگـی بـرای برگـزاری نشسـت‏های علمـی، مشـاوره‏های 

روان‏شناختی و فعالیت‏های اجتماعی هستند.

لطیفـی و مولایـی )1400( در تحقیـق خـود بـه بررسـی ورود آسـیب‏های اجتماعـی بـه مسـاجد 

به‏ویژه آسیب اعتیاد پرداخته‏اند. هدف این تحقیق، شناسایی عواملی است که سبب ورود 

آسیب‏های اجتماعی به مساجد می‏شود. این مطالعه با استفاده از روش‏های تحلیل محتوا 

و مصاحبه‏های کیفی به بررسـی وضعیت مسـاجد در مناطق آسـیب‏پذیر پرداخته اسـت. 

نتایـج تحقیـق نشـان می‏دهـد کـه کاهش تعامالت اجتماعی در مسـاجد به‏ویـژه در مناطق 

، یکی از دلایل اصلی ورود آسـیب‏های اجتماعی به این مکان‏هاسـت. در این  آسـیب‏پذیر

کید می‏شود که مسجد می‏تواند در پیشگیری و کاهش اعتیاد نقش‏آفرینی کند. تحقیق تأ
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طالبـی و قرنـی )1399( در مقالـه خـود بـه بررسـی بازنمایـی دینـداری در سـریال تلویزیونـی 

»مادرانـه« پرداخته‏انـد. هـدف ایـن تحقیـق، بررسـی شـیوۀ نمایـش دینـداری در جایـگاه یـک 

عنصر فرهنگی و اجتماعی در میان شـخصیت‏ها و داستان‏پردازی‏هاسـت. با اسـتفاده از 

روش تحلیل محتوا، نتایج تحقیق نشـان می‏دهد که سـریال »مادرانه« دین را عاملی مثبت 

در زندگی شخصیت‏ها به تصویر کشیده است. دینداری در این سریال نقش مهمی در حل 

بحران‏هـا و تصمیم‏گیری‏هـای اخلاقـی شـخصیت‏ها دارد و بـه ‏طور کلی ابـزاری برای ارتقای 

فضای معنوی و اخلاقی داستان است.

کاظمـی پـور )1399( در تحقیـق خـود بـه بررسـی بازنمایـی ابعـاد  برخـورداری‏زاده، سـراج و 

دینداری طبقات اجتماعی در سینمای پس از انقلاب ایران پرداخته‏اند. این مطالعه از مدل 

دینداری گالک و استارک برای استخراج ابعاد دینداری و سپس استفاده از طبقه‏بندی بر 

اساس نظریه تمایز بوردیو برای تحلیل آنها استفاده کرده است. این تحقیق نشان می‏دهد 

کـه بازنمایـی ابعـاد دینـداری طبقات اجتماعی، تحت تأثیر گفتمان‏هـای حاکم بر هر دهه 

، بعد مناسکی دینداری طبقه  تغییرات بسیاری داشته است؛ برای مثال در دهه‏های اخیر

مرفه بیشتر از دیگر طبقات اجتماعی مشاهده می‏شود.

آذری )1397( در مقاله خود تأثیر برنامه‏های دینی تلویزیونی بر تغییر نگرش‏های دینی میان 

نوجوانـان و جوانـان ایرانـی را بررسـی کرده اسـت. او نشـان می‏دهد مسـجد در تلویزیـون ایران 

اغلـب در جایـگاه مکانـی مقـدس و معتبـر بـرای انتقـال آموزه‏هـای دینـی بـه تصویـر کشـیده 

می‏شـود. ایـن نـوع بازنمایی‏هـا می‏تواننـد به رشـد دینـی جوانان کمک کنند، اگرچه بیشـتر بر 

کید دارند و کمتر به چالش‏های مدرن در برابر دین و مسجد پرداخته  جنبه‏های سنتی تأ

می‏شود.

حسـینی پاکدهـی، نقیـب سـادات و گـودرزی )1396( در تحقیـق خـود بـه شـیوۀ بازنمایـی 

دیـن در سـینمای پـس از انقالب اسالمی پرداخته‏انـد. ایـن پژوهـش بـه بررسـی چگونگـی 
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نمایش مفاهیم دینی در فیلم‏های سـینمایی ایران و تأثیرات آنها بر نگرش‏های عمومی به 

دیـن می‏پـردازد. نتایـج نشـان می‏دهـد دین در سـینمای ایـران پس از انقالب، در قالب‏های 

مختلفـی از جملـه دیـن رسـانه‏ای، دیـن اجتماعی و دین فردی به تصویر کشـیده می‏شـود و 

سینما ابزاری مهم در شکل‏دهی نگرش‏های عمومی به دین در جامعه ایرانی است.

در سطح جهانی نیز تحقیقاتی به بررسی کارکردهای اجتماعی مسجد پرداخته‏اند. حسن 

و احمد )2023( به بررسـی نقش مسـاجد در جایگاه مراکز آموزشـی و مشـارکت اجتماعی در 

جوامع اسالمی پرداختند. این تحقیق نشـان داد که مسـاجد به‏عنوان مراکز آموزشـی دینی، 

نقـش مؤثـری در تربیـت نسـل‏های جدیـد دارنـد و می‏تواننـد در ارتقـای مشـارکت اجتماعی، 

پیشرفت فرهنگی و تقویت روابط اجتماعی در جوامع اسلامی تأثیرگذار باشند.

ک و دیگران )2021( نیز به تأثیر معماری مسـاجد سـنتی بر سـاختار اجتماعی جوامع  سـوجا

اسالمی پرداخته‏انـد. ایـن تحقیـق نشـان می‏دهـد کـه ویژگی‏هـای معمـاری مسـاجد سـنتی 

نه‏تنهـا در جایـگاه فضاهـای مذهبـی، بلکـه بـا ‏عنـوان نمادهـای فرهنگـی و اجتماعـی عمل 

می‏کنند. طراحی فضاهایی مانند نمازخانه‏ها، حیاط‏ها، مناره‏ها و گنبدها به ‏طور مستقیم 

و غیرمستقیم با سازمان اجتماعی و روابط افراد در جامعه مسلمانان مرتبط است.

سوزری، کوثر - التینلکن و وولمن )2019( در تحقیق خود گفتمان‏های رسانه‏ای در مطبوعات 

هلند را بررسی کرده‏اند. این تحقیق نشان می‏دهد که رسانه‏های هلندی مساجد را عمدتاً از 

دیدگاه تهدیدات امنیتی و گروه‏های افراطی بازنمایی می‏کنند و کمتر به جنبه‏های مثبت 

آنها، مانند نقش مساجد در آموزش دینی و فرهنگی مسلمانان پرداخته‏اند.

با توجه به بررسی منابع انجام‏شده در پژوهش‏های داخلی و خارجی و تا آنجا که مطالعات 

انجـام گرفتـه اسـت، مطالعـه‏ای در زمینـه بازنمایـی و نقش مسـجد در سـریال‏های تلوزیونی 

یافـت نشـد و تمامـی پژوهش‏هـای حاضـر بـه بررسـی و بازنمایـی ابعـاد دیگـر از مسـجد و 

سـایر مسـائل مربـوط بـه نقـش و اهمیـت مسـجد پرداخته‏انـد و مطالعاتـی با محور مسـجد و 
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بازنمایی آن در سـریال‏های تلوزیونی مشـاهده نشـد. با توجه به موارد عنوان‏شـده، وجه تمایز 

و نوآوری پژوهش حاضر را می‏توان در پرداختن به بازنمایی مسجد با بهره‏گیری از چارچوب 

نشانه‏شناسی جان فیسک در نظر گرفت.

1.ا دبیات پژهوش

1-1.رظن یۀ بامنزایی

بـر درک و  یـادی  نظریه‏پـردازان معتقدنـد بازنمایی‏هـای تصویـری و متنـی رسـانه‏ها تأثیـر ز

واقعیت‏هـای زندگـی روزمـره دارنـد و تحلیل‏های این بازنمایی‏ها معمولاً در چارچوب نظریه 

بازنمایـی انجـام می‏گیـرد )اسـتریناتی، 1380هــ.ش، ص 153؛ مهـدی‏زاده، 1387هــ.ش، ص 

26(. هدف مطالعات رسانه‏ای، درک چگونگی تولید معانی از طریق گفتمان‏های رسانه‏ای 

بـر اسـاس رویکـرد برسـاخت‏گرایانه، رسـانه‏های جمعـی  اسـت )کیسـی و دیگـران، 2002(. 

واقعیت‏هـا را از طریـق سـاختارهای روایـت خـود تولیـد می‏کننـد و بـا اسـتفاده از فراواقعیـت، 

، 1380(. در  یـار واقعیتـی جدیـد خلـق می‏کننـد کـه بر زندگـی روزمره افـراد تأثیر می‏گـذارد )بودر

نظریه‏های فرهنگی، بازنمایی رسانه‏ای به‏ طور پیچیده‏ای در پیوند با روابط قدرت است و 

به تولید و گسترش معانی مسلط پرداخته و نابرابری‏های اجتماعی را تقویت می‏کند )کسی 

، بازنمایی به ‏طور اجتناب‏ناپذیری بار ایدئولوژیک دارد. ، 2002(. از این منظر و لویز

در این راستا، بازنمایی به معنای فرایند تولید معناست. هال معتقد است معناها از طریق 

تعاملات اجتماعی ساخته می‏شوند و زبان نقشی کلیدی در این فرایند دارد )مهدی‏زاده، 

1393هـ.ش، ص 26(. از نظر هال، بازنمایی یعنی به‏کارگیری زبان برای بیان مفاهیم معنادار 

)هـال، 1396(. قـدرت از طریـق سـاخت معانـی و بازنمایی‏هـا سـلطه‏اش را در جامعـه حفظ 

می‏کند و طبق نظر راودراد )1391(، طبقه مسلط اجتماعی ارزش‏ها و ایده‏آل‏های خود را در 

سطح جامعه گسترش می‏دهد. درنتیجه، بازنمایی‏ها در رسانه‏ها می‏توانند جایگاه گروه‏های 
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اجتماعی را تعیین کنند و بر شیوۀ فهم و تعامل افراد با این گروه‏ها تأثیر بگذارند. رسانه‏ها از 

طریق بازنمایی‏ها، افزون بر هویت‏دادن به گروه‏ها، تأثیر زیادی بر تصورات اعضای گروه‏های 

اجتماعی از خودشان دارند. به گفته بنت )1393(، فرهنگ رسانه‏ای به تولید بازنمایی‏هایی 

می‏پردازد که هدف آنها ایجاد توافق و رضایت عمومی در برابر مواضع سیاسی خاص است.

یک دارند و آنچه در یک بازنمایی گنجانده یا از آن حذف می‏شود،  گفتمان‏ها ابعاد ایدئولوژ

تحت تأثیر گفتمان و ایدئولوژی حاکم قرار دارد )کیسی و دیگران، 2002(. گفتمان‏ها به‏ طور 

کلی ارتباط نزدیکی با سیاست دارند و نقش آنها در بازنمایی‏ها تعیین می‏کند که چه مسائلی 

می‏توانند مطرح شوند و چه مسائلی از دایره گفتگو خارج شوند )سلطانی، 1384هـ.ش، ص 

103(. رسانه‏ها از طریق بازنمایی، ایده‏آل‏های خاص خود را ترویج می‏دهند و نظم مطلوب 

.)1387 ، خود را بازتولید می‏کنند )بارکر

، ساختارهایی هستند که رسانه‏ها از ابعاد مختلف واقعیت  بازنمایی‏ها از نظر ریچارد دایر

، 2005(. ایـن بازنمایی‏هـا می‏تواننـد  ماننـد افـراد، مکان‏هـا و هویت‏هـا ایجـاد می‏کننـد )دایـر

گفتاری، نوشتاری یا تصویری ارائه شوند و می‏توانند بر شیوۀ شکل‏گیری ذهنیت مخاطبان 

دربـارۀ یـک موضـوع خـاص تأثیرگـذار باشـند. هـال ایـن مفهـوم را در جایـگاه یکـی از مفاهیـم 

اصلی در مطالعات فرهنگی و رسـانه‏ای مطرح کرد و رویکردهای مختلفی برای تحلیل آن 

 The Reflective( ارائـه داده اسـت کـه ایـن رویکردها شـامل رویکردهای بازتابی یـا انعکاسـی

 The( و رویکرد برساختی )The Intentional Theories( رویکرد ارادی یا تعمدی ،)Theories

Constructive Theories( است.

1-1-1. رویکرد بباتزای یعنا اکیسا

رویکـرد انعکاسـی بـر ایـن بـاور اسـتوار اسـت کـه رسـانه‏ها به‏ویـژه تلویزیـون همانند یـک آینه، 

واقعیت را بازتاب می‏دهند و هیچ ‏چیز جز آنچه از پیش در جهان واقعی وجود دارد را نشان 
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نمی‏دهند. در این نظریه، رسانه‏ها ابزاری برای نمایش معنای واقعی و دقیق جهان هستند و 

اعتقاد بر این است که آنچه رسانه‏ها منتقل می‏کنند، دقیقاً همان چیزی است که در دنیای 

واقعـی وجـود دارد و هیـچ‏ چیـز اضافـی در آن دخیل نیسـت )هال، 1396هــ.ش، ص 24(. به‏ 

عبارت ‏دیگر بر اساس این دیدگاه، دوربین و رسانه‏ها فقط آنچه در جهان بیرونی وجود دارد 

و مردم آن را درک می‏کنند، به تصویر می‏کشند و هیچ تأثیر اضافه‏ای در این روند وجود ندارد 

، 1392هــ.ش، ص 116(. ایـن رویکـرد بـه ‏طـور کلـی معتقـد اسـت معنـا در ذات خـود  )نادرپـور

اشیاء، تصاویر یا رویدادهای موجود در جهان نهفته است و رسانه‏ها تنها این معنا را بازتاب 

می‏دهنـد )هـال، 1396، ص 48(. در ایـن چارچـوب، هنـر و رسـانه‏ها، آینـه‏ای بـرای بازنمایی 

جامعه هسـتند. این نظریه همچنین شـامل تحقیقات گسـترده‏ای اسـت که همگی به این 

نتیجه می‏رسند که هنر و رسانه‏ها اطلاعاتی درباره جامعه به ما می‏دهند و به‏ نوعی شرایط 

، 1390هــ.ش، ص 54(. بـر پایـۀ رویکـرد انعکاسـی،  اجتماعـی را بازتـاب می‏کننـد )الکسـاندر

رسـانه‏ها نقـش واسـطه‏ای بـرای بازنمایـی ارزش‏هـا و هنجارهـای حاکـم در جامعـه هسـتند. 

وظیفه آنها این اسـت که واقعیت‏های اجتماعی را همان‏طور که هسـتند، بدون تحریف یا 

تغییر به نمایش بگذارند. البته باید توجه داشت دو سطح از واقعیت وجود دارد؛ نخست: 

واقعیت‏هایی که در سطح اول به تصویر کشیده می‏شوند و از تأثیرات ایدئولوژیک و سلطه 

آزادند؛ دوم: سطحی که در آن واقعیت‏ها تحت تأثیر هژمونی و قدرت قرار می‏گیرند و به ‏طور 

کید  ، 1390هـ.ش، ص 25(. درنهایت، این نظریه تأ غیرمستقیم بازنمایی می‏شوند )الکساندر

دارد که بازنمایی به ‏طور کامل و دقیق واقعیت را منعکس می‏کند و هیچ‏گونه تغییر و تفسیر 

اضافی در آن وارد نمی‏شود.

1-1-2. رویکردا راد ییمعت ادی

برخالف نظریـه انعکاسـی، نظریـه تعمـدی بـر ایـن بـاور اسـت کـه هیـچ بازتـاب مسـتقیمی از 
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گاهانه یا نیت  واقعیـت بیرونـی وجـود نـدارد و آنچـه دوربیـن بـه نمایـش می‏گـذارد، انتخابـی آ

پنهانـی اسـت کـه پشـت تصاویـر قـرار دارد. رسـانه‏ها در ایـن رویکـرد، واقعیـت را بازنمایـی 

نمی‏کنند، بلکه آنچه مشاهده می‏شود، تنها نمایشی از واقعیت است. اساس این نظریه بر 

این مفهوم اسـت که هر عمل ارتباطی دقیقاً حامل پیامی اسـت که فرسـتنده قصد دارد آن 

را منتقل کند. با این حال، مشکل اصلی در این نظریه آن است که فرستندگان و گیرندگان 

پیام‏ها تنها از طریق رمزها و نشانه‏های خاص با یکدیگر ارتباط برقرار می‏کنند؛ به این معنا 

که معنای پیام‏ها و شیوۀ انتقال آنها با محدودیت‏هایی روبرو است و نمی‏توان به یک معنا 

یا تفسیر واحد دست یافت، بلکه فقط نشانه‏ها و متونی می‏توانند منتقل شوند که دیگران 

بـر اسـاس رمزگشـایی خودشـان از آنهـا برداشـت خواهند کـرد؛ این برداشـت می‏تواند معنای 

خاصی تولید کند یا ممکن است نه. در این نظریه، نقش تولید معنا تنها بر عهده فرستنده 

پیام است. 

1-1-3. رویکرداسرب خیت

کید می‏کند که در بازنمایی  هال با نقد رویکردهای پیشین، رویکرد برساختی را می‏پذیرد و تأ

رسانه‏ای، تنها اراده و واقعیت مطرح نیستند، بلکه بازنمایی باید در چارچوب یک ساختار 

اجتماعی و فرهنگی بررسـی شـود. در این رویکرد، معنای یک شـیء یا فرد نه به طور ثابت، 

بلکـه از طریـق برسـاخت‏های مختلـف نظام‏هـای بازنمایی شـکل می‏گیرد و هیـچ فرایندی 

خـارج از ایـن بازنمایـی نمی‏توانـد معنا تولید کند )میرزایی و پروین، 1389هــ.ش، ص 21(. بر 

اسـاس ایـن دیـدگاه، معنـا از طریـق بازنمایی‏هـای فرهنگی و اجتماعی سـاخته می‏شـود که 

خود از طریق زبان و نشانه‏ها - مانند صدا، واژه، شیء و تصویر - انتقال می‏یابد. به عبارت 

، نشـانه‏ها بازنمایی‏کننـده یـک معنـا هسـتند )مهـدی‏زاده، 1387هــ.ش، ص 26(. ایـن  دیگـر

نظریـه بـر ایـن بـاور اسـت کـه جهـان مـادی خـود حامل معنا نیسـت، بلکـه زبان نظامـی برای 
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انتقال مفاهیم اسـت. در این چارچوب، بازیگران اجتماعی با اسـتفاده از مفاهیم فرهنگی 

و زبـان، معنـا می‏سـازند و از طریـق ایـن سـاختارها، دنیـای پیرامـون خـود را معنـادار می‏کنند 

و بـا دنیـای معنـادار دیگـران ارتبـاط برقـرار می‏سـازند )هال بـه نقـل از مهـدی‏زاده، 1387، ص 

16(. طبق این رویکرد، چیزها هیچ‏گونه معنای ذاتی ندارند، بلکه ما با استفاده از نظام‏های 

بازنمایی مختلف، معنا را می‏سـازیم. رسـانه‏ها نه واقعیت را به طور عینی بلکه بازنمایی از 

آن را نشان می‏دهند و اطلاعاتی که در رسانه‏ها ارائه می‏شود، در واقع بازسازی‏شده و تغییر 

شکل‏یافته‏ای از جهان است )راینر و همکاران، 2001، ص 65(. این بدان معنا نیست که هر 

پیام رسـانه‏ای لزوماً ضد واقعیت باشـد، بلکه رسـانه‏ها با اسـتفاده از بازنمایی‏ها می‏کوشـند 

تفسیر و تحلیل خود از واقعیت را به مخاطبان انتقال دهند؛ به گونه‏ای که مخاطب تفاوتی 

بیـن واقعیـت و بازنمایـی احسـاس نکند. نکته مهم این اسـت که رسـانه‏ها هرگـز در جایگاه 

یـک ابـزار خنثـی یـا بی‏طـرف عمـل نمی‏کننـد. بازنمایی‏هـای رسـانه‏ای، افـزون بـر جنبه‏های 

اخلاقی یا غیراخلاقی آن، همواره دربردارندۀ سوگیری‏های ایدئولوژیک هستند و برای تقویت 

یـا تضعیـف گفتمان‏هـا و قدرت‏هـای خـاص عمـل می‏کننـد. بنابرایـن صحـت و درسـتی 

بازنمایی‏هـای رسـانه‏ای در مطالعـات رسـانه‏ای از اهمیـت ویـژه‏ای برخـوردار اسـت؛ چراکـه 

رسـانه‏ها بـا انتخـاب ابعـاد خاصـی از واقعیـت )که متناسـب بـا ارزش‏های گروه‏های مسـلط 

است( و تکرار آنها، دنیای بازنمایی‏شده را به شکلی طبیعی به مخاطب ارائه می‏دهند تا او 

این بازنمایی را به جای واقعیت بپذیرد )راودراد، 1391هـ.ش، ص 21(. 

رسانه‏ها قادرند باورها را شکل دهند، تغییر دهند و تصویری از ایده‏آل‏ها و اهداف بسازند؛ 

همچنیـن می‏تواننـد مفاهیـم مقـدس را خلـق یا از بین ببرنـد و ایدئولوژی‏های خـاص خود را 

بـه مخاطبـان ارائـه دهنـد. ایـن ایدئولوژی‏هـا و نمادهـای خـاص در قالـب متنی رسـانه‏ای به‏ 

گونه‏ای به نمایش درمی‏آیند که منافع قدرت مسلط را تأمین می‏کنند و تصویری از وضعیت 

گروه‏های اجتماعی و جایگاه آنها ترسیم می‏کنند )محمدی، 1382(.
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2. روش پژهوش

، بـرای مطالعـه بازنمایـی مسـجد در سـریال‏های تلوزیونـی »سـرّ دلبـران« و  در تحقیـق حاضـر

«، از روش تحلیلی نشانه‏شناسی جان فیسک به‏ کار برده شده است که در ادامه به  »مشاور

توضیح آن پرداخته می‏شود.

2-1. چارچوبن ش‏هناشف ناج یسانیسک

دلالـت معنایـی بـه معنـای رمزگـذاری پیـام اسـت. فراینـد رمزگـذاری، مهم‏ترین بخـش تولید 

پیام است که درنهایت به رمزگشایی منتهی می‏شود. رمزگشایی به معنای کشف ارجاعات 

دال‏هاسـت. دال‏ها تنها از طریق ارجاعات یا زمینه‏ها درک‏شـدنی هسـتند و از این طریق با 

مدلول‏ها پیوند می‏خورند و درنتیجه، نظام معنایی به طور کامل شکل می‏گیرد )رضایی‏راد، 

، هر نشـانه در چارچوب یک نظام از ارجاعات و رمزگذاری‏ها عمل  1381(. به عبارت دیگر

می‏کنـد کـه ایـن نظام‏هـا از یـک روند سـاختاری و صـوری پیروی می‏کنند و به مـا این امکان 

را می‏دهند که نشـانه‏ها را از یکدیگر تشـخیص دهیم. این فرایند ارتباطی در موقعیت‏های 

خـاص و ملمـوس رخ می‏دهـد؛ بـه همیـن دلیـل، هـم عناصـر نشـانه‏ها و هم کارکردهـای آنها 

بـه یکدیگـر وابسـته‏اند )دیویـس، 2002م، ص 23(. رمزهـا بـه نشـانه‏ها معنـا می‏بخشـند و در 

چارچوب این سیسـتم‏های معنایی، دال و مدلول به یکدیگر ارتباط پیدا می‏کنند. جهان 

بـرای هـر فرهنـگ در چهارچـوب رمزهایـی سـاخته می‏شـود کـه به آنهـا این امـکان را می‏دهد 

تـا تجربیـات خـود را بـا یکدیگـر به اشـتراک بگذارند. از همین رو ما می‏توانیم درباره هسـتی و 

یم )ضمیران، 1382هـ.ش، ص 135 - 140(. در این زمینه، رمز  ساختار اجتماعی خود بیاموز

در جایگاه واسطه‏ای میان تولیدکننده، متن و مخاطب، یک نظام از نشانه‏های سازمان‏یافته 

است که بر اساس قوانین و عرف‏های فرهنگی شکل می‏گیرد و این امکان را برای ما فراهم 
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می‏کنـد کـه فرهنـگ را بازتولیـد، حفـظ و تکامـل بخشـیم )فیسـك، 1381هــ.ش، ص 127(. 

واقعیت رمزگذاری‏شـده و فرهنگ ما تنها راه رمزگشـایی واقعیت اسـت. واقعیت به صورت 

خام )Raw( وجود ندارد، بلكه در لایه‏هایی از معانی رمزگذاری‏شـده سـاختار یافته اسـت و 

دقیقاً همین معانی سازمان‏یافته )فرهنگ( در رمزگشایی آنها نیز به ما كمك میك‏ند )فیسك، 

1381 هــ.ش، ص 5(. بنابرایـن نمی‏تـوان گفـت كه رمزگان به نشـانه‏ها سـازمان می‏دهد، بلكه 

صحیح‏تر آن است كه بگوییم رمزها قواعدی را فراهم می‏آورند و نشانه‏ها زاییده این قواعد 

است و ارتباط برقراركردن بدون وجود نشانه‏ها میسر نیست. نشانه‏شناسان به طور كلی رمزها 

را برحسـب معیارهای خاص به دسـته‏های متفاوتی تقسـیم میك‏نند. در رویكرد مطالعات 

فرهنگی و علوم رسانه‏ای، رمزها را به گونه ذیل طبقه‏بندی ك‏رده‏اند:

1. رمزگان‏های اجتماعی: جامعه نظامی از روابط اجتماعی است و حضور انسان‏ها در این 

نظام، همواره و پیشاپیش با میثاق‏ها، آیین‏ها، هویت‏ها، نشان‏های گروهی، آداب و رسوم، 

مدها، بازی‏ها و ... همراه است و ازآنجاكه فرایندهای روابط اجتماعی و قاعده‏های آن ریشه 

گاه جمعی دارند، رمزهای اجتماعی دارای دلالت‏های ضمنی نیرومندی  در تاریخ و ناخودآ

، 1380، ص126(.  بنابرایـن می‏تـوان رمزگان‏هـای اجتماعـی را بـه رمزهـای زیـر  هسـتند )گیـرو

تقسیم كرد:

الف( زبان كلامی )نحوی، واژهای، فرازبانی(؛ 

 ، ، حـالات چهـره، حـالات بـدن، حـركات سـر ب( رمزهـای اندامـی )برخـورد جسـمی، ظاهـر

اشارات ...(؛

ج( رمزگان‏های كالامحور )مد، لباس، فناوری(؛

د( رمزهای رفتاری )مراسم، بازی‏ها، تشریفات، ایفای نقش( )ضمیران، 1382هـ.ش(. 

2. رمزگان‏هـای متنـی یـا بازنمـودی: ایـن نـوع رمزگان‏هـا کـه گیـرو از آنهـا بـا عنـوان رمزگان‏هـای 

زیبایی‏شـناختی یـاد می‏کنـد، کمتـر جنبـۀ اجتماعـی دارنـد و بیشـتر بـر قـدرت آفرینندگـی 
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فرستنده تمرکز دارند. این رمزگان‏ها تصاویری از واقعیت شناخته می‏شوند که اغلب مبهم 

و ناپایـدار هسـتند. آنهـا ابزارهایـی هسـتند بـرای درک مسـائلی کـه به سـختی قابل مشـاهده، 

، 1382هـ.ش، ص 96 -  توصیف یا فهم هستند، همچون امور نامعقول و امیال انسانی )گیرو

98(. این رمزگان‏ها را می‏توان به دسته‏های مختلف تقسیم کرد:

الف( رمزگان‏های فنی )از جمله رمزگان‏های تصویری و رسانه‏ای(؛

، موسیقی و ...(؛ ب( رمزگان‏های هنری )در شعر

ج( رمزگان‏های سبكی، خطابی و بلاغی مانند روایت )پیرنگ، شخصیت، بازیگری و ...(؛

د( رمزگان‏هـای منطقـی كـه خـود شـامل سـه دسـتۀ رمزگان‏های علمـی، نشـانه‏ای و پیرازبانی 

است )جایگزین‏های زبانی بازگویان زبان، نظام‏های آموزشی، معرفت‏شناسی، علامت‏ها، 

یاضیات، فالگیری و ...(. ر

3. رمزگان‏های تفسیری یا ایدئولوژیك: رمزهای ایدئولوژیك، دیگر رمزها را به گونه‏ای سامان 

می‏دهند كه مجموعه‏ای از معانی سازگار و منسجم به وجود آید و این معانی نیز خود شعور 

متعارف جامعه را شكل می‏دهند. رمزگان‏های ایدئولوژیك به طور مستقیم به تأثیر قدرت در 

تنظیم و طبقه‏بندی رمزهای دیگر مربوط می‏شود. كاركرد رمزهای ایدئولوژیك، طبیعی‏سازی 

و اسطوره‏سـازی از رمزهای قراردادی و قواعد سـلطه‏گر اسـت )فیسـك، 1381هـ.ش، ص 129 

- 130(. رمزهـای ایدئولوژیـك محصـول كدگـذاری مبتنی بر قدرت اسـت و در بافت سـلطه، 

، 1379هــ.ش، ص 408 - 409(  اعمـال فرهنگـی- اجتماعی مردم را هدایت میك‏ند )اسـتونز

رمزهای ایدئولوژیك یا تفسیری رمزهای زیر هستند: 

الف( رمزگان‏های ادراكی )ادراك بصری(؛

ب( رمزگان‏های ایدئولوژیك )پدرسـالاری، نژادپرسـتی، فردگرایی...( )ضیمران، 1382هـ.ش، 

ص 136(. 

بنابراین اگر هرگونه پیام، ارتباط و قاعده‏ای دارای رمز باشد، رمزگذاری خصلت هرگونه تجربه 
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انسـانی اسـت. نشانه‏شناسـان فرایند خلق و تفسـیر متن را به ترتیب رمزگذاری و رمزگشـایی 

می‏نامند. 

اسـتوارت هـال - جامعه‏شـناس انگلیسـی - بـا انتقـاد از نظریه‏هـای ارتباطـی یک‏سـویه کـه 

نقـش عنصـر انسـانی را نادیـده می‏گیرند، بر اهمیت سیاسـی‏بودن، متقابل‏بـودن و خلاقیت 

تولیدکننده و مصرف‏کننده در مدل‏های کدگذاری و رمزگشایی تاکید می‏کند. او ارتباطات 

، 1379هـ.ش، ص 408 - 409(.  را جریانی درون نهادها و گفتمان‏های قدرت می‏داند )استونز

واقعیت ممکن است خارج از زبان باشد، اما همواره از طریق زبان و درون آن عمل می‏کند؛ 

بـه همیـن دلیـل، همان‏طور که قبلاً اشـاره شـد، هیچ درکی بدون عملکرد رمزهـا وجود ندارد. 

رمزگان‏ها به ‏طور مصنوعی سـاخته و قراردادی هسـتند، ولی ممکن اسـت چنان در تاریخ و 

زبان یک جامعه گسترش یابند که به نظر طبیعی و بدیهی برسند. این نوع رمزگان‏ها نتیجه 

اعمال قدرت در پنهان‏کردن خاسـتگاه‏ها، شـیوه‏ها و کارکردهای رمزگذاری هسـتند )هال، 

1382هـ.ش، ص 342 - 343(.

هـال بـا تفکیـک میـان معنـی صریـح و ضمنـی نشـانه بـه‏ عنـوان ابـزاری تحلیلـی، بـر نقـش 

، ایدئولوژی‏های خاص در سطح  کید می‏کند. به عقیده او ایدئولوژی‏ها در سطح ضمنی تأ

ضمنی نشانه، معنا را تغییر می‏دهد و تحول می‏بخشند. رمزگان‏ها در این سطح، نشانه‏ای 

خاص را به دیگر نشانه‏ها و به دنیای اجتماعی وسیع‏تر پیوند می‏دهند. بنابراین رمزگان‏ها 

ابزارهایـی هسـتند کـه از طریـق آنها قدرت و ایدئولـوژی در گفتارهای خاص معنا می‏یابند و 

نشـانه‏ها به نقشـه‏های معنایی درون فرهنگ‏ها ارجاع داده می‏شـوند. بنابراین به نظر هال، 

سطح ضمنی دلالت‏های معنایی ارتباط نزدیکی با فرهنگ، دانش و تاریخ دارد و بر خلاف 

، چندمعناتر و متحول‏تر است. ، نامحدودتر سطح صریح، بازتر

با این حال، باید تفاوت چندمعنایی سـطح ضمنی نشـانه با تکثر معنایی یا پلورالیسـم در 

نظر گرفته شـود. هر جامعه و تاریخی با تحمیل طبقه‏بندی خاص خود بر معانی، نشـانه‏ها 
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و مسـائلش، نظـم فرهنگـی غالبـی را می‏سـازد کـه اصـول خاصـی را بـرای تحمیـل، ترجیـح و 

گاهی فرد از  تنظیم حوزه‏های معناشـناختی بر دیگر حوزه‏ها تعیین می‏کند. رمزگشـایی به آ

کل محیط اطرافش بسـتگی دارد )هال، 1382هـ.ش، ص 346 - 347(. بنابراین رمزگشـایی 

در الگـوی چندمعنایـی وابسـته بـه محدودیت‏هایی اسـت کـه رمزگذاری‏ها ایجـاد کرده‏اند؛ 

چراکه اگر هیچ محدودیتی وجود نداشـت، مخاطب می‏توانسـت از هر پیامی هر برداشـت 

دلخواهی داشته باشد. بنابراین هال معتقد است بین کدگذاری و رمزگشایی، رابطۀ متقابلی 

وجود دارد. این رابطه متقابل یا تطابق، طبیعی و خودبه‏خود نیسـت، بلکه سـاخته می‏شـود 

و بافـت آن بـه موقعیـت اجتماعـی و جایگاه مخاطب بسـتگی دارد )هـال، 1382هـ.ش، ص 

349 - 351(. هال از سه موقعیت و به تبع آن سه قرائت مسلط، توافقی و متعارض صحبت 

کیـد دارند )ضمیران،  می‏کنـد کـه بـر نقش موقعیت‏ها و زمینه‏های اجتماعی در تفسـیرها تأ

1382هت.ش، ص 155(.

3. یاه‏هتفا

3-1.ت حلیل ی اه‏هتفا

« از نظر رمزگان اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک  در این بخش سریال‏های »سرّ دلبران« و »مشاور

تحلیل شده‏‏اند.

3-1-1.رس یاللت وزیو ین»رّس دناربل« ب هکارگردم یناحمدحسیل نطی) یف1397(

3-1-1-1. رزمگاو :یعامتجا ناقعیت

3-1-1-1-1. رسابل یاهزم، ظم و رهاحیط

در این سریال، سیّدسلیم )برزو ارجمند(، فردی روحانی‏ از طبقه متوسط است که در خانۀ 

ویلایـی کوچـک و قدیمـی زندگـی می‏کنـد. او از موتـور بـرای رفت‏وآمـد اسـتفاده می‏کنـد کـه 
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نشـان‏دهنده وضعیت اجتماعی متوسـط اوسـت. خانه‏اش ساده و بدون تجملات است و 

در بیشتر سکانس‏ها با لباس روحانیت مرتب دیده می‏شود که هویت مذهبی و شخصیت 

آرام او را نشان می‏دهد.

یکـی از نـکات جالـب سـریال، اهمیـت بازنمایـی مسـجد اسـت. هـر قسـمت بـا نمایـی از 

مسـجد آغـاز و پایـان می‏یابـد. مسـجد در ایـن سـریال، مکانـی بـرای تسـلی دل دردمنـدان، 

حل مشـکلات و برگزاری مراسـم مختلف همچون عزاداری و عقدکنان مطرح شـده اسـت. 

مسـجد در قسـمت اول، پیش از نمایش شـهر یزد، نمادی از توکل سیّدسـلیم به خداوند به 

تصویر کشیده می‏شود. ورود سیّدسلیم و خانواده‏اش به یزد و رفتن به مسجد برای اقامه نماز 

صبح، اهمیت مسجد در زندگی او را نشان می‏دهد.

در قسـمت دوم، نمای داخلی مسـجد که قدیمی و بااصالت اسـت، نمایش داده می‏شـود. 

سیّدسـلیم پس از ورود به مسـجد، فضایی تازه و روحی جدید به آن می‏بخشـد. او با کمک 

اهالـی محلـه، مسـجد را بازسـازی می‏کنـد و غرفه‏هـا را بـه کلاس‏هـای آموزشـی بـرای بانـوان 

اختصـاص می‏دهـد. در ادامـۀ سـریال، مسـجد بـه مکانی برای حل مشـکلات اهالی تبدیل 

می‏شـود و پـس از نمـاز مغـرب و عشـا، مـردم بـرای مشـورت و رفـع مشکلاتشـان به آنجـا رجوع 

می‏کنند.

در ایـن سـریال، افـزون بـر نقـش مسـجد در زندگـی فـردی و اجتماعـی، نقـش روحانیـت نیـز 

برجسته است. کل سکانس‏ها حول محور مسجد و روحانیت می‏چرخد.

3-1-1-1-2. ر یاهزمراتفر و گاتفر

کـه نشـان‏دهندۀ  گفتگوهایـش بـا لحـن آرام و مؤدبانـه‏ای صحبـت می‏کنـد  سیّدسـلیم در 

شـخصیت مذهبـی اوسـت. او روحانـی مسـجد محلـه‏ای اسـت کـه به‏تازگـی بـه آنجا منتقل 

شـده اسـت و بـا وجـود مشـکلات شـخصی، تـوکل بـه خداونـد را سـرلوحه زندگـی خـود قـرار 
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می‏دهـد. در قسـمت اول سـریال، سیّدسـلیم و خانـواده‏اش بـه محلـه جدید می‏آینـد و خانۀ 

امام جماعت قبلی به آنها پیشنهاد می‏شود؛ اما مش‏سبحان - کلیددار مسجد - از اسکان 

آنها در این خانه جلوگیری می‏کند. درنهایت، بزرگان محله خانه‏ای دیگر پیشنهاد می‏دهند 

و سیّدسـلیم بـا کمـال آرامـش آن را می‏پذیـرد و بـا جملـۀ »شـأن مؤمـن بـه دو تـا در و پنجـره که 

مشخص نمی‏شود«، قناعت و ساده‏زیستی خود را نشان می‏دهد.

3-1-1-1-3.اختنا ب بزایگنار

بازیگـران بـا سوابقشـان انتظـارات خاصـی در ذهـن تماشـاگران ایجـاد می‏کننـد کـه به‏تدریج 

تثبیت می‏شود. شخصیت‏های مثبت، معمولاً از سوی بازیگرانی ایفا می‏شوند که پیش‏تر 

در نقش‏هـای مشـابه ظاهـر شـده‏اند و دربـارۀ شـخصیت‏های منفـی نیـز ایـن الگـو صـادق 

است. در این سریال، سیّدسلیم )برزو ارجمند(، روحانی مسجد محله است. ارجمند که در 

گذشته بیشتر نقش‏های مثبت و طنزآمیز ایفا کرده است، در این سریال نیز تصویر مثبت و 

آرامی از او به نمایش گذاشته می‏شود.

3-1-1-1-4. گتفگواه

با توجه به دیالوگ‏ها و مباحث میان شـخصیت‏های مثبت و منفی، تماشـاگر قادر اسـت 

هم‏ذات‏پنداری و همدلی با شخصیت‏های خیر را تجربه کند و در مقابل، احساس تنش و 

خصومت به شخصیت‏های شر پیدا کند. گفتارها به عنوان یکی از عناصر صوتی برجسته، 

واکنش‏های سریع و قوی از بیننده برمی‏انگیزند )سلبی و کاودری، 1380هـ.ش(.

3-1-1-2. رزمگ :ینف نابامنزایی

یـادی کـه در شـکل‏دهی بـه معنـای کلـی اثـر دارنـد، از اهمیـت  رمزهـای فنـی بـه دلیـل تأثیـر ز
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ویژه‏ای برخوردارند. این رمزها بیشتر خلاقانه و نه فقط از دیدگاه فنی به کار گرفته می‏شوند 

تا در نهایت معنای عمیق‏تر و گسترده‏تری را منتقل کنند )سلبی و کاودری، 1380هـ.ش(.

3-1-1-2-1.واز ی هدوربین

زاویه دوربین در فیلم‏سـازی بر زیبایی و احساسـات تأثیر دارد. زاویۀ رو به بالا، نشـان‏دهنده 

قدرت، اما زاویۀ رو به پایین، ضعف و نمای هم‏سطح چشم احساس نزدیکی و برابری ایجاد 

می‏کند )سلبی و کاودری، 1380هـ.ش(. در این سریال، زاویه دوربین هم‏سطح چشم است 

کـه ارتبـاط نزدیـک بـا شـخصیت‏ها را برقـرار می‏کنـد، درحالی‏کـه زاویـه رو بـه بالا برای مسـجد 

نشان‏دهنده عظمت آن و اعتماد مردم به خداوند است.

3-1-1-2-2.نا دزاهامن 

نماها به تماشـاگر کمک می‏کنند محل وقوع حوادث و جهت فضای صحنه را تشـخیص 

دهـد )سـلبی و کاودری، 1380هــ.ش(. نماهـای دور در ایـن سـریال، متوسـط و نزدیـک بـه 

کار رفته اسـت؛ اما بیشـتر نماها از نوع نمای درشـت هسـتند تا حالت عاطفی و احساسـی 

شخصیت‏ها به بیننده منتقل شود.

3-1-1-2-3.رت کیب‏بندی

در ترکیب‏بندی نامتقارن، موضوع معمولاً در یک طرف تصویر قرار می‏گیرد که حس آرامش 

و نظـم را ایجـاد می‏کنـد )سـلبی و کاودری، 1380هــ.ش(. در این سـریال، بیشـتر صحنه‏ها با 

ترکیب‏بندی نامتقارن طراحی شده است که واقع‏گرایی و زندگی روزمره سوژه‏ها را به نمایش 

می‏گذارد.
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3-1-1-2-4.ن ورپردیزا

کیـد بـر فـرم و جنسـیت سـوژه‏ها با ایجاد سـایه و روشـنایی توجـه بیننده را  نورپـردازی بـرای تأ

کـم  کنتراسـت  کاودری، 1380هــ.ش(. در سـریال، نورپـردازی بـا  جلـب می‏کنـد )سـلبی و 

واقع‏گرایی را نشان می‏دهد و در صحنه‏های مسجد، نور گرم آرامش ایجاد می‏کند. همچنین 

، نورپردازی کم‏نور فضایی آرام و خلوت را می‏سازد. در سکانس‏های رازونیاز

3-1-1-2-5. دیلاوگ

در سـریال »سـرّ دلبـران« بنـا بـر گفتگوهـای شـخصیت‏ها می‏تـوان بـه نـوع بازنمایـی مسـجد 

و شـناخت بیشـتر آن دسـت یافـت. در گفتگویـی کـه بیـن سیّدسـلیم و مش‏سـبحان اتفاق 

می‏افتـد و مش‏سـبحان از رفت‏وآمـد کـم مـردم به مسـجد بعد از فوت حاج فتح‏الله شـکایت 

( که مش‏سـبحان را مخاطـب قرار  یـم: »آقـا پروانـه )کاسـب و جـزء قشـر مرفه شـهر می‏کنـد، دار

داده اسـت، می‏گویـد: مشـتی، مـردم بایـد از مسـجد خیـر ببینـن کـه بیـان و برن. مسـجد باید 

جزئی از زندگی مردم باشه.

دکتر محله: آفرین، احسنت. به قول حاج فتح‏الله مسجد باید پشت و پناه مردم باشه. باید 

گره از کار مردم باز کنه.

مش‏سبحان: احسنت«. 

در ایـن گفتگـو کـه در صحـن مسـجد بعـد از نماز ظهر میان اهالـی محل مانند دکتر محله، 

پهلوان محله، آقای پروانه، مش‏سبحان و سیدسلیم رخ می‏دهد، مش‏سبحان اشاره می‏کند 

کـه بعـد از فـوت حـاج فتـح‏الله، مردم دیگر به مسـجد به چشـم یک نمازخانـه نگاه می‏کنند و 

حـال و هـوای قدیمـی مسـجد از بیـن رفتـه اسـت. او معتقد اسـت رفت‏وآمد مردم به مسـجد 

کم‏رنگ‏تـر شـده اسـت و دیگـر کسـی از روحانـی جدیـد - سیدسـلیم - همان توجـه و احترام 

را ندارد. این دیالوگ نشان‏دهندۀ اهمیت روحانی پیشین در جذب مردم به مسجد است.
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در سکانس دیگری از قسمت چهارم این سریال، مردم از آمدن روحانی جدید خیلی راضی 

نیسـتند. آنها درصدد ایجاد مشـکل برای سیدسـلیم هسـتند. سیدسـلیم که از جفای مردم 

شـهر بـه تنـگ آمـده اسـت، نیمه‏شـب بـه مسـجد مـی‏رود و در خلـوت خـود بـا خـدا این‏گونـه 

رازونیاز می‏کند:

»سیّدسلیم: الهی دردهایی هست که نمی‏توان گفت‏ و گفتنی‏هایی هست که هیچ قلبی 

محرم آن نیست. الهی اشک‏هایی هست که با هیچ دوستی نمی‏توان ریخت و زخم‏هایی 

کـه هیـچ مرهمـی آن را التیـام نمی‏بخشـد و تنهایی اسـت که هیچ جمعـی آن را پر نمی‏کند. 

الهـی قدم‏هـای گمشـد‏ه‏ای دارم کـه تنهـا هدایت‏گـرش تویـی و بـه آزمون‏هایـی دچـارم کـه اگر 

دسـتم نگیری و مرا با آنها محک بزنی، شـرمنده خواهم شـد. الهی با این همه باکی نیسـت؛ 

زیرا من همچون تویی دارم، تویی که همانندی نداری و رحمتت را هیچ مرزی نیست. ای 

تو خالق دعا و مالک آمین«. 

ایـن گفتگـو کـه در نیمه‏شـب اتفـاق می‏افتـد، نشـان از اعتقاد محکم و راسـخ سیدسـلیم به 

خداوند و اهمیت جایگاه مسجد در زندگی اوست. سیّدسلیم در مواقعی که طاقتش تمام 

می‏شود و از رفتار و کردار مردم محله دلگیر می‏گردد، فقط به مسجد روی می‏آورد و در آنجا 

به آرامش می‏رسد. 

در قسمت نهم این سریال که در داخل مسجد فیلم‏برداری شده است، سیّدسلیم از نقش 

جوانـان و اهمیـت حضـور آنـان در مسـجد سـخن می‏گویـد. در این سـکانس اهالـی و بزرگان 

محل در مسجد دور هم جمع شده‏اند و دربارۀ مسائل مختلف مربوط به امور مسجد با هم 

صحبت می‏کنند که سیدسلیم در این سکانس می‏گوید: »سیّدسلیم: الان مهم‏ترین مسئله 

برای من اینه که جوونا پاشون به مسجد باز بشه. مسجد و جووناش. اونا باید احساس کنند 

که مسجد خونشونه«.

در این قسـمت مش‏سـبحان دوباره از حاج فتح‏الله یادی می‏کند و می‏گوید از وقتی او رفته 
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اسـت، دیگـر جوانـان پـا به مسـجد نمی‏گذرانـد و اهمیتی بـه نمازخواندن در فضای مسـجد 

نمی‎دهنـد. در ایـن زمـان سیدسـلیم ایـن دیالـوگ را انجـام می‏دهـد و می‏گویـد جوانـان بایـد 

مسجد را خانه خودشان بدانند تا میل و رغبتی در آنها ایجاد شود و به مسجد بیایند. 

در قسمت 22 این سریال دربارۀ اهمیت و انجام فعالیت‏های مختلف در مسجد از جمله 

یم: برپایی مراسم عقدکنان دار

»سیّدسـلیم: این باور غلط از کجا به وجود اومده که مسـجد فقط برای ختم و عزاسـت و یا 

نماز جماعت. نه، مسجد جای شادیه. ما می‏تونیم در مسجد شاد باشیم، با خدای خودمان 

شـاد راز‏و‏نیاز کنیم. همه ما توصیه رسـول اکرم )ص( را شـنیدیم که “النکاح سـنتی”. سنت 

ع( و حضـرت فاطمـه )س( را در مسـجد بـه عقـد هـم  رسـول خداسـت. مگـر امیرالمؤمنیـن )

درنیاوردند. مگه مسجد فقط جای عزاست. من امیدوارم که این مراسم فرخنده فتح‏البابی 

بشـه بابت اینکه هر کس که پیرو سـنت رسـول خداسـت، این مراسـم را در خانه خدا برگزار 

کند، ان‏شاءالله«. 

در این سکانس که در ماه رمضان اتفاق می‏افتد، دو زوج که در پنجاه‏سالگی ازدواج می‏کنند، 

مراسم عروسی خود را در مسجد برگزار می‏کنند. مش‏سبحان به سیدسلیم اعتراض می‏کند 

که چرا زن و مرد در کنار هم شـادی می‏کنند و باید مکان‏ها از هم جدا باشـد. سیدسـلیم با 

، به تبیین روح دین و احترام به انتخاب‏ها می‏پردازد و پاسخ می‏دهد. سخنرانی از بالای منبر

3-1-1-3. رزمگا نایدئولوژیک

سریال »سرّ دلبران« به‏خوبی مسجد را در جایگاه نماد فرهنگی و اجتماعی در جامعۀ ایرانی 

نشـان می‏دهـد. مسـجد در ایـن سـریال نه‏تنهـا مکانـی بـرای عبـادت، بلکه محلی بـرای حل 

مشـکلات اجتماعـی و تقویـت روابـط مـردم اسـت. طراحی معماری مسـجد بـا ویژگی‏هایی 

مانند دیواره‏های آجرسفال و حوضچۀ آبی‏رنگ، حس معنویت و هویت مذهبی را تقویت 
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، 1399هــ.ش(. شـخصیت سیدسـلیم - امام جماعـت - با اخلاق  می‏کنـد )کریمـی و دادور

نیکو و تعاملات مثبت خود مردم را به مسجد جذب می‏کند و به حل مشکلات اجتماعی 

آنها کمک می‏کند )خالقیان، ادیب‏زاده و سعدوندی، 1400هـ.ش(.

سـریال به‏ویژه بر تعامل نسـل جوان با مسـجد تمرکز دارد و نشـان می‏دهد که فعالیت‏هایی 

مانند نظافت مسـجد و برگزاری مراسـم‏ها سـبب می‏شـود جوانان به ‏طور مسـتمر در مسـجد 

حضور داشته باشند )سلبی و کاودری، 1380هـ.ش(. همچنین نماهای مختلف از مسجد 

و زاویه‏هـای بلنـد دوربیـن، جایـگاه ویـژه آن را در جامعـه و ارزش‏هـای دینـی نشـان می‏دهـد 

، 1385هـ.ش(. درنهایت مسجد در این سریال، فضایی اجتماعی و فرهنگی است که  )قدیر

افزون بر عبادت، مکانی برای حل مشکلات و تقویت پیوندهای اجتماعی معرفی می‏شود 

)سلطانی‏فرد و سیدمرادی، 1395هـ.ش(.

3-1-2.رس یاللت وزیو ین»مشوار« ب هکارگردم یناحمدصادق بکتاش )1403(

3-1-2-1. رزمگاو :یعامتجا ناقعیت

3-1-2-1-1. رسابل یاهزم، ظم و رهاحیط

لبـاس شـخصیت روحانـی سـیدمحمدهادی در سـریال، از جملـه عمامه و عبای مشـکی، 

نمـاد مقـام دینـی و معنـوی اوسـت و تواضـع و سـادگی او طبـق اصـول دیـن اسالم را نشـان 

می‏دهد. این پوشش ساده به‏ویژه در محیط‏های اجتماعی، ارتباط عمیق او با مردم را نمایان 

می‏کنـد )سـلبی و کاودری، 1380هــ.ش، ص 65(. چهـره آرام و متفکـر سـیدمحمدهادی و 

گاهی از مسائل دینی و اجتماعی را نشان می‏دهند  حرکات سنجیده‏اش، عمق معنوی و آ

، 1386هـ.ش(. مسجد نیز در این سریال افزون بر محل عبادت، به مکانی برای  )کیسبی‏یر

آموزش، مشاوره و حل مشکلات اجتماعی تبدیل شده است و شخصیت سیدمحمدهادی 

 ، نقش مهمی در ترویج وحدت اجتماعی و حل مشکلات مردم ایفا می‏کند )کریمی و دادور
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1399هـ.ش(.

3-1-2-1-2. ر یاهزمراتفر و گاتفر

گفتـار و رفتـار شـخصیت‏ها ارتباطشـان بـا مفاهیـم مذهبـی را نشـان   ،» در سـریال »مشـاور

« و »الله« میزان پایبندی شخصیت‏ها به اصول مذهبی  می‏دهد. واژه‏های دینی مانند »نماز

را نمایـان می‏کنـد. برخـی بـا احتـرام بـه مفاهیـم مذهبـی برخـورد دارنـد؛ درحالی‏کـه دیگـران بـا 

لحن طعنه‏آمیز به آنها اشـاره می‏کنند که نشـان‏دهندۀ شـکاف‏های اجتماعی اسـت. رفتار 

شـخصیت‏ها در مواجهه با مناسـک دینی، مانند شـرکت در نماز جماعت یا بی‏توجهی به 

آن، تعلق یا عدم تعلق به جامعه مذهبی را به نمایش می‏گذارد.

3-1-2-1-3.اختنا ب بزایگنار

انتخـاب بازیگـر نقش‏هـا در موفقیـت سـریال‏ها نقـش حیاتـی دارد و کارگـردان بایـد بـا دقـت 

بازیگران را بر اساس سابقه‏شان انتخاب کند. نقش اصلی در سریال »سرّ دلبران« به فرهاد 

قائمیـان سـپرده شـده اسـت کـه معمـولاً در نقش‏هـای پلیسـی شـناخته می‏شـود؛ امـا در ایـن 

سریال برای اولین بار نقش یک روحانی را بازی می‏کند و توانسته است به‏خوبی از پس این 

نقش برآید. این انتخاب نشان‏دهندۀ دقت کارگردان در بهره‏برداری از توانایی‏های بازیگری 

قائمیان است.

3-1-2-1-4. گتفگواه

با توجه به گفتگوهای متن فیلم که بین شـخصیت‏های مثبت و منفی درمی‏گیرد، بیننده 

می‏تواند با شخصیت‏های مثبت همدلی و هم‏ذات‏پنداری و در برابر شخصیت های منفی 

ابراز خصومت و دشمنی کند. گفتگوها آن نوع از ویژگی‏های صوتی است که بینندگان به 
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راحت‏ترین شکل به آن واکنش نشان می‏دهند )سلبی و کاودری، 1380هـ.ش(.

3-1-2-2. رزمگ :ینف نابامنزایی

3-1-2-2-1.واز یۀ دوربین

در نماهـای هم‏سـطح چشـم، دوربیـن ارتباطـی برابـر بـا شـخصیت‏ها برقـرار می‏کنـد و حـس 

نزدیکـی ایجـاد می‏نمایـد )سـلبی و کاودری، 1380هــ.ش(. در مقابـل، زاویه‏های بلند قدرت 

معنوی شخصیت‏هایی مانند سیدمحمدهادی را نشان می‏دهند؛ به‏ویژه در صحنه‏های 

مسجد که موقعیت بالاتر او را به ‏عنوان مرشد دینی نمایان می‏کند.

3-1-2-2-2.نا دزاهامن 

، متوسـط و نزدیک اسـتفاده شـده اسـت.  در این سـریال مانند سـریال قبلی، از نماهای دور

با این حال، بیشـتر نماها درشـت هسـتند تا حالت عاطفی و احساسـی شـخصیت‏ها را به 

بیننده منتقل کنند و احساسی از نزدیکی به کاراکترهای داستان ایجاد نمایند.

3-1-2-2-3.رت کیب‏بندی

در ایـن سـریال ماننـد سـریال »سـر دلبـران«، از ترکیب‏بنـدی نامتقـارن اسـتفاده شـده اسـت. 

موضوع در این نوع ترکیب‏بندی، معمولاً در یک طرف قرار می‏گیرد که این حالت حس آرامش 

و آسودگی را به وجود می‏آورد؛ زیرا تصویر به ‏نظر بی‏الگو یا ساختار است. این ترکیب‏بندی 

می‏توانـد توهـم نظـم، ثبات یا آرامش را ایجاد کند )سـاروخانی و رفعت‏جـاه، 1383هـ.ش(. در 

ایـن سـریال نیـز بیشـتر از ترکیب‏بندی‏های نامتقارن اسـتفاده شـده اسـت که زندگـی روزمره 

کید دارد. شخصیت‏ها را به تصویر می‏کشد و بر واقع‏گرایی تأ
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3-1-2-2-4.ن ورپردیزا

نورپردازی با تضاد؛ منظور از نورپردازی با تضاد این است كه قسـمت‏هـای تیـرۀ تصویر تقریباً 

سـیاه و روشـن‏ترین قسـمت‏ها به‏ طور شـفافی سـفیدند )سـلبی و کاودری، 1380هـ.ش، ص 

65(. نــورپردازی در بیشـتر صحنه‏هـای ایـن سـریال بـا تضـاد، سـرد و طبیعی اسـت و بیشـتر 

سکانس‏ها در شب و در فضای داخلی فیلم‏برداری شده‏اند.

3-1-2-2-5. دیلاوگ

در این سریال‏، دیالوگ‏هایی که بین شخصیت‏های روحانی و دیگر شخصیت‏ها ردوبدل 

یـادی بـر اهمیـت مسـجد در جایگاه یک مرکـز اجتماعی  کیـد ز می‏شـود، اغلـب می‏توانـد تأ

داشـته باشـد. بـرای درک اهمیـت مسـجد، دیالوگ‏هـا بیـن شـخصیت سـیدمحمدهادی و 

مش‏احمـد کـه کلیـددار مسـجد محلـه اسـت، می‏توانـد بـه مـا یـاری برسـاند. دیالوگ ذیـل در 

خصوص آمدن جوانی به سـمت مسـجد اسـت که اتفاقاً لحظات پایانی وقت نماز ظهر به 

مسـجد خود را می‏رسـاند و مش‏احمد در حال بسـتن درب مسـجد اسـت. مش‏احمد شروع 

به جروبحث با جوان می‏کند و با طعنه و کنایه به او می‏گوید که حالا یادت افتاده است باید 

نمـاز بخوانـی؟. در ایـن سـکانس روحانی مسـجد، حاج‏آقا حسـینی به سـمت درب مسـجد 

می‏آید که این صحنه را می‏بیند و این دیالوگ ردوبدل می‏شود:

»سیدمحمدهادی: مش‏احمد چرا پیش خلق‏الله داری بدخلقی می‏کنی؟

مش‏احمد: حاج آقا مگه من چقدر می‏گیرم؟ تمام چشم من باید به سوراخ سمبه‏های اینجا 

باشه. یه‏ذره دو‏ذره که نیست.

سیّدمحمدهادی: مش‏احمد در خونه خدا باید باز باشه، خونه امن آدم‏هاست. بعدشم این 
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چه حرفیه می‏زنی؛ من چقدر می‏گیرم ... «.

در این قسمت سیدمحمدهادی با ناراحتی این دیالوگ را می‏گوید که مش‏احمد در جواب 

می‏گوید:

»مش‏احمد: ببخشید حاج‏آقا از دهنم پرید. 

سیّدمحمدهادی: بی‏انصافی نکن مش‏احمد«.

در قسمت نوزدهم این سریال، سکانسی از حیاط مسجد نشان داده می‏شود که مش‏احمد 

در حـال بسـتن درب مسـجد اسـت. دو جـوان در حـال بیرون‏آمـدن از مسـجد هسـتند کـه 

مش‏احمد با اشاره به آنها می‏گوید سریع‏تر حرکت کنند و از مسجد خارج شوند تا او بتواند 

درب مسـجد را ببندد. در همین زمان حاج‏آقا حسـینی یا همان سـید‏محمدهادی از بیرون 

به سمت مسجد می‏آید تا به دفتر محل کار خود برود که رفتار مش‏احمد را مشاهده می‏کند 

و این گفتگو انجام می‏گیرد: 

»سیدمحمدهادی: مش‏احمد؟

مش‏احمد: جانم حاج‏آقا!

سیدمحمدهادی: چرا درِ مسجدو می‏بندی، هزار بار گفتم در مسجد باید از نماز صبح تا 

، عه،  نماز مغرب باز باشه، شب می‏بندن. برای راحتی خودت مردم رو توی معذوریت ننداز

اون یکی دیگه رو هم باز کن«.

بـه  سـریال  روحانـی  مشـاوره‏دادن  بیـن  دیالوگ‏هایـی  سـریال،  ایـن  سـکانس‏های  دیگـر  در 

اشخاص مختلف که برای گرفتن مشاوره به او مراجعه می‏کنند، مطرح می‏شود که به درک 

اهمیت کارکردهای مختلف مسجد به ما کمک می‏کند. روحانی معمولاً در صحبت‏های 

خـود از مسـجد بـا عنـوان مکانـی یـاد می‏کند کـه فراتر از عبـادات دینی، برای حل مشـکلات 

روزمره و ایجاد ارتباطات اجتماعی نقش اساسی ایفا می‏کند.

»سـیدمحمدهادی: مسـجد تنهـا جایـی بـرای نمـاز نیسـت. اینجـا مکانـی اسـت بـرای درک 
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دردها و مشکلات مردم، جایی که می‏تونیم با هم مشکلات زندگی‏مان را حل کنیم«.

ایـن دیالـوگ نشـان‏دهنده ایـن موضـوع اسـت کـه مسـجد یـک فضـای اجتماعـی و فرهنگی 

است که در کنار بعد معنوی‏اش به ‏طور مستقیم با زندگی اجتماعی مردم ارتباط دارد.

حل‏کننـدۀ  فضـای  را  مسـجد  کـه  ایرانـی  سـریال‏های  از  بسـیاری  هماننـد  سـریال  ایـن  در 

مشـکلات بـه تصویـر می‏کشـند، دیالوگ‏هایـی بیـن روحانـی و افـرادی مطـرح می‏شـود کـه بـا 

بحران‏های اجتماعی، خانوادگی یا شخصی روبرو هستند. این دیالوگ‏ها معمولاً بر اهمیت 

کید دارند و نشان می‏دهند که مسجد می‏تواند مکانی برای  همدلی، آشتی و درک متقابل تأ

آشتی‏دادن و حل اختلافات خانوادگی باشد. در سکانسی از این سریال آمده است:

»زن )مراجعه‏کننده به روحانی(: ما دو ساله از هم جدا شدیم، نه می‏دونم چه اشتباهی کردم، 

نه می‏دونم چطور از این بحران بیرون بیام.

سیدمحمدهادی: تمام این مشکلات به‏ خاطر فاصله‏گرفتن از خدا و یکدیگر پیش اومده. 

حالا وقتشه که دوباره از اینجا شروع کنیم، اینجا در مسجد ما می‏تونیم به هم نزدیک بشیم«.

این دیالوگ می‏تواند اشاره‏ای به نقش مسجد در آشتی‏دادن افراد و حل مشکلات خانوادگی 

داشـته باشـد. مسـجد نقطـه‏ای اسـت کـه در آن افـراد می‏تواننـد از راهنمایی‏هـای دینی برای 

بازسازی زندگی‏شان بهره ببرند.

مسجد در سریال‏های ایرانی نه‏تنها مکانی برای عبادت، بلکه فضایی برای آموزش معنوی 

و اجتماعـی اسـت. ایـن آموزش‏هـا شـامل دروس دینـی، مشـاوره روان‏شـناختی و جلسـات 

گاهی  اجتماعی می‏شود. روحانی در دیالوگ‏ها به مخاطب یادآوری می‏کند که مسجد باید آ

اجتماعی و دینی را افزایش دهد.

»سـیدمحمدهادی: ایـن جلسـات فقـط بـرای یـادآوری نمـاز نیسـت، بلکـه بـرای یـادآوری 

مسئولیت‏های ما در قبال همسایه‏ها، خانواده‏ها و جامعه‏مون است«. این دیالوگ می‏تواند 

نشان دهد که مسجد مکانی برای آموزش و یادآوری وظایف اجتماعی و اخلاقی نیز مطرح 
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است.

مسجد در این سریال، محلی برای بازسازی و ترمیم روابط اجتماعی به‏ویژه در شرایطی که 

افراد دچار مشـکلاتی از قبیل فسـاد اجتماعی یا نابسـامانی‏های اقتصادی هسـتند، مطرح 

می‏شـود. در ایـن مواقـع، دیالوگ‏هـا غالبـا بـر اهمیـت ایمـان، تعـاون و تالش جمعـی در حـل 

کید دارند. در‏این‏باره در سریال مشاهده می‏کنیم:  مشکلات اجتماعی تأ

»مردی در مسجد: شاید همه ما خودمون رو به فراموشی زدیم، اما اینجا جایی برای یادآوری 

همدلی و کار دسته‏جمعی است. وقتی همه‏مون دست به دست هم بدیم، می‏تونیم جامعه 

رو از این مشکلات نجات بدیم«. این دیالوگ می‏تواند اشاره داشته باشد که مسجد جایی 

برای جذب افراد به یک هدف اجتماعی مشترک است و در آنجا می‏توانند دست‏به‏دست 

هم دهند و مشکلات جمعی را حل کنند.

یکی از جنبه‏های مهم مسجد در سریال، پناه‏بردن به آن در زمان بحران است. شخصیت‏ها 

به‏ویـژه در شـرایط دشـوار و ناامیـدی بـه مسـجد می‏رونـد تـا آرامـش و راه‏حـل پیـدا کننـد. در 

، دعا و ارتباط با خداوند  دیالوگ‏ها، روحانی یا دیگر افراد مسـجد یادآوری می‏کنند که صبر

می‏تواند راه‏حل اصلی برای مشکلات زندگی باشد؛ از جمله:

»مـردی در حـال شـکایت‏کردن بـه روحانـی: مـن تمـام تلاشـم رو کـردم، هیچ‏چیـزی درسـت 

نمی‏شه. زندگی برام مثل یه کوه سخت شده.

سیدمحمدهادی: باید بدونی که همه‏چیز دست خداست. اینجا در مسجد می‏تونی دوباره 

از نو شروع کنی. اینجا جاییه که باید آرامش رو پیدا کنی«. این دیالوگ می‏تواند نشان‏دهنده 

مسجد در جایگاه محلی برای پیدا کردن آرامش و امید دوباره باشد.

در سریال‏هایی که به مسجد و اهمیت آن می‏پردازند، از جمله سریالی که به تحلیل آن می 

ع( در دیالوگ‏ها هستیم.  یم، بیشتر شاهد استفاده از آیات قرآن یا احادیث معصومان ) پرداز

این نقل قول‏ها می‏توانند مسـتقیم به حل مشـکلات اجتماعی یا آرامش در برابر مشـکلات 
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فردی اشاره کنند.

عُسْـرِ یُسْـرًا: پـس بدانیـد کـه بـا هـر سـختی، 
ْ
 مَـعَ ال

َ
»سـیدمحمدهادی: قـرآن می‏فرمایـد: “فَـإِنّ

آسانی نیز هست”. ما باید صبور باشیم و دست از دعا برنداریم«. این نوع دیالوگ‏ها می‏تواند 

نشان‏دهندۀ تأثیر آموزه‏های دینی و قرآن در زندگی روزمره و حل مشکلات فردی و اجتماعی 

باشد.

3-1-2-3. رزمگا نایدئولوژیک

« فقـط در جایـگاه مـکان مذهبـی بـرای نمـاز بـه تصویـر کشـیده  مسـجد در سـریال »مشـاور

نمی‏شـود، بلکه مکانی چندمنظوره اسـت که نقش اجتماعی و فرهنگی را نیز ایفا می‏کند. 

این مسـجد افزون بر محل عبادت، فضایی برای مشـاوره دینی، آموزش، حل اختلاف‏های 

کـه افـراد بـا مشـکلات  اجتماعـی و مشـارکت‏های خیریـه نیـز معرفـی می‏شـود. در مواقعـی 

اجتماعـی یـا خانوادگـی روبـرو می‏شـوند، مسـجد بـا ‏عنـوان یـک نقطـه‏ پشـتیبانی وارد عمـل 

می‏شـود و به حل مشـکلات می‏پردازد. مسـجد در این سـریال فضایی امن و بدون قضاوت 

بـرای مشـاورۀ دینـی و روان‏شـناختی نیـز شـناخته می‏شـود کـه افـراد می‏تواننـد بـدون تـرس از 

قضاوت، مسائل خود را مطرح کنند و راه‏حل‏های معنوی و انسانی پیدا کنند.

شخصیت روحانی در سریال بیشتر از یک روحانی مذهبی، یک مشاور اجتماعی شناخته 

می‏شود. او نه‏تنها در مسائل دینی بلکه در مسائل روان‏شناختی و اجتماعی نیز وارد می‏شود 

و به افراد کمک می‏کند در زندگی خود مسیر درست را پیدا کنند. این شخصیت در جایگاه 

فـردی بـا نـگاه دینـی و انسـانی بـه مشـکلات، نقـش کلیـدی در حـل بحران‏هـای خانوادگـی، 

اجتماعی و حتی مشکلات مالی ایفا می‏کند. در این سریال، شخصیت روحانی نه‏تنها یک 

الگـوی اخلاقـی اسـت، بلکـه فـردی اسـت کـه فرصـت تغییـر و اصالح را فراهم می‏کنـد. او با 

دقت به مسائل افراد می‏نگرد و به آنها در یافتن راه‏حل‏های انسانی و دینی کمک می‏کند.
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نکته درخور ‏توجه در این سریال، عدم ایده‏آل‏سازی شخصیت روحانی است. او با چالش‏ها 

و مشـکلات اخلاقـی روبـرو می‏شـود کـه ایـن امـر شـخصیت او را انسـانی و واقعی‏تـر نشـان 

می‏دهد. این ویژگی سـبب می‏شـود مخاطب با شـخصیت‏های سـریال ارتباط بهتری برقرار 

کنـد. درنهایـت مسـجد در سـریال، مرکـز فعالیت‏هـای اجتماعی و فرهنگی معرفی می‏شـود 

کـه افـزون بـر آمـوزش دینی، به تقویت همبسـتگی اجتماعی، رفع مشـکلات و کمـک به افراد 

کید بر ظرفیت نهادهای دینی برای تغییرات  نیازمند می‏پردازد و پیام اصلی سریال را که تأ

مثبت اجتماعی است، به‏خوبی منتقل می‏کند.

« بر اساس رمزگان های اجتماعی، فنی و ایدئولوژیک جدول 1: مقایسه تطبیقی دو سریال »سرّ دلبران« و »مشاور

رمزگان ها
رمزگان اجتماعی

سریال مشاورسریال سرّ دلبران

رمزگان لباس، ظاهر و محیط
لباس‏های سنتی، محیط‏های 

روستایی و منازل ساده
لباس‏های ساده و رسمی، 

محیط‏های شهری

رمزهای رفتار و گفتار
گفتار احساسی، رفتار 

شخصیت‏ها درگیر احساسات 
و تعصب

گفتار مستقیم و رسمی، رفتار 
شخصیت‏ها منطقی و مدبرانه

انتخاب بازیگران
بازیگران با چهره‏های معصوم و 

سنتی، شخصیت‏های آرام
بازیگران با چهره‏های جدی و 

قوی، تخصصی و حرفه‏ای

گفتگوها
، پر از  دیالوگ‏های طولانی‏تر

احساسات و تردیدها
دیالوگ‏های کوتاه، کاربردی و 

عملی
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رمزگان فنی

زاویه دوربین
دوربین اغلب از زوایای متفاوت 

و نزدیک به چهره‏هاست
دوربین معمولاً از زوایای مستقیم 

و ثابت استفاده می‏کند

اندازه نما
نماهای نزدیک به شخصیت‏ها، 

همچنین
نمای باز برای محیط

نماهای متوسط و نزدیک به 
کید بر  شخصیت‏ها برای تأ

موقعیت‏های خاص

ترکیب‏بندی
ترکیب‏بندی‏های پیچیده‏تر 
کید بر جزئیات محیط و  با تأ

شخصیت‏ها

استفاده از فضای ساده و 
کید بر شخصیت‏ها و  ، تأ باز

گفتگوها

نورپردازی
نورپردازی گرم و طبیعی، فضای 

بیشتر روز و روشن‏تر
نورپردازی سرد و طبیعی، بیشتر 

در شب و فضای داخلی

دیالوگ
دیالوگ‏ها پر از احساسات و 
تکمیل‏کنندۀ شخصیت‏ها

دیالوگ‏ها سریع و مختصر با 
تمرکز بر اطلاعات مهم

جدول 2: ادامه

رمزگان‏ها
رمزگان ایدئولوژیک

سریال مشاورسریال سرّ دلبران

ارزش‏ها و مفاهیم اجتماعی
کید بر عقلانیت و برقراری  تأ

عدالت در تصمیم‏گیری‏ها
ارزش‏های خانوادگی، احترام به 

سنت‏ها و وفاداری

روابط قدرت
پرداختن به قدرت‏های 

اجتماعی و روان‏شناسی 
شخصیت‏ها

نشان‏دادن تفاوت‏های طبقاتی و 
توجه به تفاوت‏های اجتماعی
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هویت و جایگاه فرد در جامعه
شخصیت‏ها بیشتر به دنبال 

ایجاد هویت مستقل و حرفه‏ای

شخصیت‏ها بیشتر به دنبال 
پیداکردن هویت در جمع و 

خانواده

مفاهیم اخلاقی
مفاهیم اخلاقی مبتنی بر عدالت 

و حقیقت‏جویی
مفاهیم اخلاقی در راستای 
فداکاری، عشق و خانواده

بحثتن و یجه

بـا توجـه بـه اهمیـت رسـانه‏ها و سـریال‏های تلویزیونـی بـه ‏عنـوان ابزارهـای مؤثـر در آمـوزش و 

اطلاع‏رسانی، بررسی بازنمایی‏های مذهبی و اجتماعی در این رسانه‏ها می‏تواند درک بهتری 

 ، ، 2009(. در این نوشـتار از تعامـل دیـن، فرهنـگ و رسـانه در جامعـه مـدرن ارائـه دهد )گیدنـز

« بررسی شود. این دو  تلاش شـد بازنمایی نقش مسـجد در دو سـریال »سـرّ دلبران« و »مشـاور

سـریال بـا وجـود تفاوت‏هـای سـاختاری و محتوایـی، بـه نوعـی در بازنمایـی نقش مسـجد در 

جامعه ایرانی به‏ویژه در ابعاد اجتماعی و فرهنگی، شباهت‏ها و تفاوت‏های جالب توجهی 

دارند. بررسی بازنمایی مسجد در این سریال‏ها نشان می‏دهد که تلویزیون در جایگاه یکی 

از مؤثرترین رسانه‏ها در شکل‏دهی به نگرش‏ها و تصورات عمومی، نقش ویژه‏ای در معرفی و 

ترویج فضاهای مذهبی دارد.

این پژوهش به ‏طور خاص به بررسـی بازنمایی مسـجد در دو سـریال تلویزیونی »سـرّ دلبران« 

کـه مسـجد در هـر دو سـریال، نهـادی  « پرداختـه اسـت. یافته‏هـا نشـان می‏دهـد  و »مشـاور

اجتماعی و فرهنگی معرفی شـده اسـت؛ با این حال شـیوۀ نمایش این نقش‏ها در هر کدام 

متفاوت اسـت. در سـریال »سـرّ دلبران«، مسـجد بیشـتر مکانی برای تقویت معنویت فردی 

و حـل بحران‏هـای دینـی شـخصیت‏ها بـه تصویـر کشـیده می‏شـود؛ درحالی‏کـه در سـریال 

«، مسـجد فضایـی بـرای مشـاوره اجتماعـی و حـل مسـائل خانوادگـی و اجتماعـی  »مشـاور
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برجسته می‏شود. این تفاوت‏ها نشان‏دهنده تکامل نگرش‏های رسانه‏ای به نقش مسجد در 

جامعـۀ معاصـر اسـت کـه در آن ابعـاد اجتماعـی و فرهنگـی این نهاد بیشـتر از گذشـته مورد 

توجه قرار گرفته است.

در مقایسه با پژوهش‏های پیشین، می‏توان شباهت‏ها و تفاوت‏های بسیاری را مشاهده کرد 

که بر اساس آنها می‏توان تحلیل دقیق‏تری از تغییرات در شیوۀ بازنمایی مسجد در تلویزیون 

ارائـه داد. بـه ‏طـور خـاص، تحقیـق آذری )1397( در بررسـی تأثیـر برنامه‏هـای دینی تلویزیونی 

بـر تغییـر نگرش‏هـای دینـی جوانان، مسـجد را مکانی مقدس و برای انتقـال آموزه‏های دینی 

معرفـی می‏کنـد. ایـن یافته‏هـا مشـابه بـا شـیوۀ نمایش مسـجد در سـریال »سـرّ دلبران« اسـت؛ 

جایـی کـه مسـجد در جایـگاه مرکـز دینـی و معنـوی بـرای شـخصیت‏ها بـه تصویـر کشـیده 

کید شـده اسـت، مسـجد مکانی برای  می‏شـود. همچنین همان‏طور که در پژوهش آذری تأ

شکل‏دهی هویت دینی و اخلاقی در این سریال نقش‏آفرینی می‏کند.

اما تفاوت‏هایی نیز میان این تحقیق و پژوهش‏های پیشین وجود دارد. در پژوهش‏های دیگری 

چون تحقیقی که از سوی طالبی و قرنی )1399( انجام شده است، بازنمایی دینداری در سریال 

تلویزیونی »مادرانه« بررسی شده است. این پژوهش نشان می‏دهد که دینداری یک عامل مثبت 

در زندگی شخصیت‏ها معرفی می‏شود و به ‏طور ویژه در زمینه‏های اخلاقی و تصمیم‏گیری‏های 

«، نقش مسـجد بیشتر به‏ عنوان  شـخصیتی به نمایش درمی‏آید. در مقابل، در سـریال »مشـاور

فضایی برای مشاوره اجتماعی و حل بحران‏های اجتماعی شخصیت‏ها مطرح است؛ جایی 

که روحانیان به ‏عنوان مشاوران اجتماعی و مربیان اخلاقی عمل می‏کنند. این تفاوت در نگاه 

بـه مسـجد از جنبه‏هـای معنـوی بـه جنبه‏هـای اجتماعـی و مشـاوره‏ای می‏تواند نشـان‏دهندۀ 

تغییرات در نگرش‏های رسانه‏ای به نقش مسجد در جامعه باشد.

یکی از مهم‏ترین پژوهش‏هایی که به این مسئله می‏پردازد، تحقیق فرخی و خلجی )1400( 

اسـت کـه در آن بـه بررسـی کارکردهـای فرهنگـی - ارتباطـی مسـاجد دانشـگاهی پرداختـه 
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شـده اسـت. نتایج این پژوهش نشـان می‏دهد که مسـاجد دانشـگاهی افزون بر جنبه‏های 

عبادی، فضاهایی اجتماعی و فرهنگی برای برگزاری نشست‏های علمی و فعالیت‏های 

« است؛ جایی که  اجتماعی هستند. این یافته‏ها مشابه با نقش مسجد در سریال »مشاور

مسـجد فضایـی اجتماعـی و فرهنگـی بـرای حـل مشـکلات اجتماعی به نمایش گذاشـته 

می‏شـود. ایـن شـباهت‏ها نشـان می‏دهنـد کـه رسـانه‏ها به‏ویـژه تلویزیـون در حـال تغییـر و 

تکامـل نگرش‏هـای عمومـی بـه نقـش مسـجد در جامعه هسـتند. نتایح حاصـل از پژوهش 

کـه بـه بررسـی راهبردهـای اسـتفاده از شـبکه‏های اجتماعـی مجـازی در  خجیـر )1403( 

نظـام تبلیغـی - رسـانه‏ای مسـاجد پرداختـه اسـت، نشـان می‏دهنـد کـه اسـتفاده از فضای 

کنـد، به‏ویـژه در  مجـازی می‏توانـد بـه گسـترش و تقویـت نقـش مسـجد در جامعـه کمـک 

کیـد بـر جنبه‏هـای  « بـا تأ زمینه‏هـای تبلیغـی و مشـاوره‏ای. ایـن رویکـرد در سـریال »مشـاور

مشـاوره‏ای مسـجد و نقشـی کـه روحانیـون در حـل بحران‏هـای اجتماعـی و خانوادگـی ایفـا 

می‏کننـد، مشـابه اسـت. بـا ایـن حـال، در ایـن سـریال‏ها توجـه بیشـتری بـه نقش مسـجد در 

فضای فیزیکی و اجتماعی جامعه معاصر شـده اسـت، در‏حالی‏که تحقیق خجیر بیشـتر 

ی و رسانه‏های دیجیتال تمرکز دارد. بر فضای مجاز

در پژوهش‏هـای جهانـی نیـز بـه ‏طـور مشـابه بـه نقـش مسـجد در جایـگاه نهـادی اجتماعـی 

پرداخته شده است؛ برای مثال در تحقیق حسن و احمد )2023( که به بررسی نقش مساجد 

با ‏عنوان مراکز آموزشی و مشارکت اجتماعی در جوامع اسلامی پرداخته‏اند، مساجد مراکزی 

بـرای آمـوزش دینـی و همچنیـن ارتقـای مشـارکت اجتماعـی معرفـی شـده‏اند. ایـن یافته‏هـا 

هم‏راسـتا با آنچه در سـریال »سـرّ دلبران« به ‏تصویر کشـیده شـده است، جایی که مسجد به 

‏عنوان مکانی برای رشد دینی و اجتماعی شخصیت‏ها معرفی می‏شود. همچنین تحقیق 

ک و همکاران )2021( به تأثیرات معماری مساجد سنتی بر ساختار اجتماعی جوامع  سوجا

اسالمی پرداخته اسـت و نشـان می‏دهد که طراحی فضاهای مسـاجد نه‏تنها بر جنبه‏های 
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مذهبـی، بلکـه بـر روابـط اجتماعـی جامعـه مسـلمانان تأثیـر می‏گـذارد. ایـن یافته‏هـا بـه ‏طـور 

غیرمستقیم با بازنمایی‏های متفاوت از فضای مسجد در دو سریال اشاره دارند؛ جایی که 

ابعاد اجتماعی و فرهنگی مسجد از منظرهای مختلف بررسی شده است. 

کید دارد و پیشنهاد  درنهایت این پژوهش بر اهمیت تغییر نگرش‏های رسانه‏ای به مسجد تأ

می‏کند که مسـاجد در رسـانه‏ها با ‏عنوان نهادهایی با کارکردهای جامع‏تر و فراتر از عبادت 

به تصویر کشیده شوند. این تغییرات می‏توانند به شکل‏دهی نگرش‏های اجتماعی و دینی 

جامعه کمک کنند و نقش مسجد را در فرایندهای اجتماعی و فرهنگی تقویت نمایند. برای 

، پیشنهاد می‏شود که در تولیدات تلویزیونی، مساجد با ‏عنوان نهادهایی با ابعاد  این منظور

مختلف اجتماعی، فرهنگی و دینی به نمایش درآیند؛ به‏ویژه در نسل جوان، توجه بیشتری به 

نقش مسجد در جایگاه مکانی برای رشد دینی و اجتماعی صورت گیرد. همچنین رسانه‏ها 

می‏توانند با معرفی مساجد با ‏عنوان فضاهایی برای مشاوره‏های اجتماعی و خانوادگی، به 

تقویت ارتباطات اجتماعی و کمک به حل بحران‏های فردی و اجتماعی بپردازند. افزون بر 

این، اسـتفاده از رسـانه‏های دیجیتال و شـبکه‏های اجتماعی برای ارتقای نقش مسـجد در 

جامعه نیز می‏تواند مؤثر باشد. 
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